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UVODNIK

Stefan Gelineo
Divektor UFUS AFA

Rec direktora

Pravi¢na naknada za autore audiovizuelnih dela danas
viSe nije samo pitanje autorskog prava - ona je pitanje
opstanka filmskog stvaralastva. U vremenu ubrzanog
tehnoloskog razvoja, nacin na koji publika gleda
filmove i serije promenio se viSe nego ikada ranije.
Televizijsko emitovanje vise nije jedini put do gledalaca.
Audiovizuelna dela danas su dostupna na desetinama
razli¢itih platformi, servisa i digitalnih kanala, ¢esto
istovremeno i u viSe drzava.

Takav razvoj tehnologije doneo je publici vecu
dostupnost sadrzaja, ali je autorima istovremeno
otvorio nova pitanja zastite njihovih prava. Svako novo
iskoriS¢avanje dela stvara novu vrednost. Ta vrednost ne
bi smela da ostane isklju¢ivo u rukama onih koji sadrzaj
distribuiraju i komercijalno eksploatiSu. Ona mora biti
podeljena sa autorima bez kojih tih dela ne bi ni bilo.

Pravi¢na naknada nije privilegija niti dodatni benefit.
Ona predstavlja priznanje da autorsko delo ima trajnu
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ekonomsku vrednost i nakon zavrSetka procesa stvaranja.
Kao Sto svaki drugi ucesnik u lancu eksploatacije
ostvaruje prihod od kori$¢enja audiovizuelnih dela, tako
i autor mora imati pravo da ucestvuje u toj vrednosti.

Digitalno okruzenje je postalo toliko slozeno da efikasna
zaStita autorskih prava viSe nije moguca bez sistema
kolektivnog ostvarivanja prava i zakonskih mehanizama
koji garantuju pravi¢nu naknadu. Upravo zato kolektivne
organizacije imaju sve znacajniju ulogu u savremenom
autorskopravnom sistemu.

Dok su brojne evropske drzave poslednjih godina
uskladile svoje propise sa razvojem digitalnog trzista
i autorima obezbedile pravo na pravicnu naknadu za
razlicite oblike iskori$¢avanja njihovih dela, Srbija i dalje
zaostaje za tim procesima. Zbog toga srpski autori ostaju
uskraceni za prihode koji proizlaze iz kori§¢enja njihovih
dela, dok vrednost koju ta dela stvaraju nastavlja da
raste. Sto se duze odlaze usvajanje savremenih zakonskih
reSenja, to je vedi jaz izmedu Srbije i evropskih standarda
zastite autorskih prava, a Steta za domacde stvaraoce
postaje sve veca.

UFUS AFA (e zato nastaviti da se zalaze za usvajanje
savremenih zakonskih reSenjakoja ¢e obezbediti pravi¢nu
naknadu za sve oblike kori$¢enja audiovizuelnih dela. To
nije samo borba za interese filmskih autora. To je borba
za odrzivost domade kinematografije, za podsticanje
novog stvaralastva i za drustvo koje razume da kultura
ima svoju vrednost, a da svaki autor ima pravo da za svoj
rad bude pravi¢no nagraden.



Laura Baskevicijene
Direktorka litvanske kolektivne ovganizacije LATGA

U uslovima sve vecih
ekonomskih pritisaka,
organizacije za kolektivno
ostvarivanje prava moraju
jos odlucnije da stite
vrednost kreativnog rada
i obezbede autorima
pravicnu naknadu

Litvanska organizacija za kolektivno ostvarivanje autorskih
prava LATGA zastupa viSe od 7.500 autora iz razli¢itih
kreativnih oblasti - muzike, knjiZevnosti, audiovizuelne i
likovne umetnosti, kao i pozorista.

ORGANIZACIJA FILMSKIH AUTORA SRBIJE

U razgovoru za Bilten UFUS AFA, direktorka organizacije
Laura Baskevicijene (BaSkeviciené) govori o polozaju
audiovizuelnih autora u Litvaniji i Evropi, izazovima koje
donose vestacka inteligencija i striming platforme, kao i o
znacaju medunarodne saradnje kolektivnih organizacija u
obezbedivanju pravi¢ne naknade autorima. Posebno istice
da tehnoloski razvoj mora da bude u sluzbi stvaralaca i
da autorsko pravo mora da prati promene koje oblikuju
savremeno digitalno drustvo.

LATGA predstavlja autore iz mnogih kreativnih
oblasti. Koji su specificni izazovi u kolektivhnom
ostvarivanju autorskih prava audiovizuelnih autora u
poredenju sa drugim umetnickim oblastima?

LATGA predstavlja autore iz Sirokog spektra kreativnih
oblasti, uklju¢ujuci muziku, knjizevnost, likovnu umetnost,
dramska i audiovizuelna dela. Svaki repertoar ima svoje
specificnosti, ali audiovizuelna dela donose sa sobom
posebne pravne i prakticne izazove.

Pre svega, kolektivno ostvarivanje prava audiovizuelnih
autora relativno je nova oblast. Organizacije za kolektivno
ostvarivanje muzickih prava izdaju dozvole i raspodeljuju



XXII AVGUST 2026

»2Mnoge kompanije i dalje naknade za autorska prava posmatraju kao
troSak koji treba svesti na minimum, umesto kao naknadu ljudima koji
stvaraju filmove, muziku i druga dela koja njihovim uslugama daju
dodatnu vrednost.“

tantijeme ve¢ decenijama, dok je kolektivno ostvarivanje
prava audiovizuelnih autora u veéini zemalja pocelo mnogo
kasnije. LATGA zastupa audiovizuelne autore od 2005.
godine, petnaest godina nakon osnivanja organizacije. U
poredenju sa muzickim sektorom, i pravni okvir i trziSna
praksa jo$ uvek se razvijaju, a i uskladenost medunarodnih
zakona je znatno niza.

Dodatni izazov predstavlja ¢injenica da su audiovizuelna
dela rezultat kolektivnog stvaralackog rada. Jedan film
ili televizijska serija mogu imati veliki broj kreativnih
saradnika. LATGA =zastupa kompozitore, scenariste,
reditelje, direktore fotografije i scenografe. Cak se i pitanje
ko se zakonski smatra koautorom razlikuje od drzave do
drzave. U pojedinim pravnim sistemima koautorima se
smatraju samo reditelj i scenarista, dok druge zemlje,
ukljucujudi Litvaniju, priznaju i dodatne kategorije autora.
To ¢ini medunarodno ostvarivanje prava znatno sloZenijim
nego Sto se ¢esto misli.

Posebnu specifi¢nost predstavlja i uloga producenta. U
mnogim zemljama, uklju¢ujuéi Litvaniju, zakon polazi od
pretpostavke da autori audiovizuelnih dela prenose prava
iskoriS¢avanja na producenta. Zbog toga televizijske kuce,
striming platforme i drugi korisnici licence uglavnom
pribavljaju od producenata, a ne direktno od autora. To
znaci da uloga organizacija za kolektivno ostvarivanje
prava Cesto nije izdavanje licenci za iskljuciva prava,
ve¢ obezbedivanje da autori ostvare neotudivo pravo na
naknadu ili zakonom propisanu pravi¢nu naknadu.

Konacno, filmovi i televizijski programi redovno prelaze
drzavne granice, dok autorsko pravo ostaje ograniceno
teritorijalno. Zemlje se razlikuju po pitanju autorstva,
nosilaca prava, pretpostavke prenosa prava, prava
producenata i prava autora na naknadu. Sve te razlike
dodatno oteZavaju identifikaciju nosilaca prava, izdavanje
licenci i raspodelu tantijema.

S druge strane, objedinjavanje razli¢itih repertoara u okviru
jedne organizacije ima svoje prednosti. Mnogi autori
stvaraju u viSe oblasti. Kompozitor moze pisati i pesme
i filmsku muziku, dok pisac moze biti autor romana i
filmskih scenarija. Kada jedna organizacija upravlja svim
tim pravima, postupak je jednostavniji i efikasniji za same
autore.

Koji su danas glavni izvori prihoda od tantijema za
litvanske filmske i televizijske autore? Da li su se oni
promenili poslednjih godina?

Glavni izvori prihoda litvanskih audiovizuelnih autora
danas su naknade za kablovsko reemitovanje i naknade
po osnovu privatnog kopiranja. Razvojem tehnologije
pojedini izvori prihoda, poput iznajmljivanja video
sadrzaja, nestali su, ali su se pojavili novi.

Velika promena dogodila se 2022. godine, kada je litvansko
zakonodavstvo audiovizuelnim autorima koje zastupaju
organizacije za kolektivno ostvarivanje prava priznalo
neotudivo pravo na naknadu za kori$¢enje njihovih dela.



“Potrebna su nam jasna pravila,
efikasni sistemi licenciranja i
mehanizmi pravicne naknade koji
Ce omoguciti odrZivost i razvoj
kreativnih profesija.”

To je omogudilo da LATGA zakljuci ugovor sa litvanskim
javnim servisom koji obuhvata televizijsko emitovanje i
njegov besplatni video na zahtev (VOD) servis. Od 2025.
godine poceli smo da prikupljamo naknade i za javno
saopstavanje televizijskih programa u hotelskim sobama.
Pre toga ovu vrstu naknade ostvarivali su iskljucivo
muzicki autori.

Navike publike neprestano se menjaju. Sve vise ljudi
audiovizuelne sadrzaje prati putem servisa na zahtev i
striming platformi, umesto kroz tradicionalno linearno
emitovanje. Iako ovi servisi jo§ uvek nisu znacajan izvor
prihoda za litvanske audiovizuelne autore, o¢ekujemo da
¢e njihov znacaj rasti u buduénosti.

Kako se LATGA prilagodila brzom razvoju digitalnih
medija i striming platformi?

Razvoj striming servisa doneo je nove izazove za
organizacije za kolektivno ostvarivanje prava. Danas
se suofavamo sa ogromnim koli¢inama podataka o
kori$¢enju dela, zbog Cega su ulaganja u tehnologiju i
stru¢na znanja postala neophodna. Takode pregovaramo
sa globalnim tehnoloskim kompanijama ¢iji su resursi
daleko ve¢i od nasih.

LATGA kontinuirano ulaze u informaciona reSenja koja
nam omogucavaju efikasniju obradu podataka i vecu
preciznost i brzinu raspodele tantijema. Istovremeno
smo prilagodili svoje modele licenciranja i pregovaranja,
a intenzivnije saradujemo i sa drugim organizacijama
za kolektivno ostvarivanje prava kako bismo razvijali
zajednicke alate i razmenjivali najbolja reSenja.

ORGANIZACIJA FILMSKIH AUTORA SRBIJE

Vestacka inteligencija sve vise ucestvuje u filmskoj
produkciji, od razvoja scenarija do postprodukcije.
Kako LATGA vidi njen uticaj na prava audiovizuelnih
autora?

Filmska produkcija je dugotrajan i zahtevan proces koji
podrazumeva kreativnost, vreme i znacajna ulaganja.
Vestacka inteligencija moze biti dragocen alat koji
autorima pomaze da razvijaju ideje, unaprede kreativni
proces i smanje troskove produkcije. Smatramo da Al
treba da bude podrska ljudskoj kreativnosti, a ne njena
zamena.

Istovremeno, Al otvara kljuc¢na pitanja autorskog prava i
ekonomskog polozaja autora. Mnogi generativni sistemi
vestacke inteligencije obucavani su na autorskim delima
bez dozvole nosilaca prava. Smatramo da autori moraju
imati pravo da odluce da li ¢e njihova dela biti koriS¢ena
za obuku AI sistema i, ukoliko se koriste, da za to dobiju
pravi¢nu naknadu.

Postoji i ve¢i problem. Najnovija istrazivanja pokazuju
da bi autori mogli izgubiti znacajan deo svojih prihoda
ako sadrzaji koje generiSe vestacka inteligencija budu
sve viSe konkurisali delima koja stvaraju ljudi. Zato su
nam potrebna jasna pravila, efikasni sistemi licenciranja i
mehanizmi pravi¢ne naknade koji ¢e omoguditi odrzivost
i razvoj kreativnih profesija.

Zbog toga podrzavamo umeren pristup koji podstice
inovacije, ali istovremeno obezbeduje transparentnost,
saglasnost autora i pravi¢nu naknadu. Autorsko pravo se
kroz istoriju prilagodavalo tehnoloskim promenama i nema
razloga da sa ve$tackom inteligencijom bude drugacije.

»AI treba da bude podrska ljudskoj
kreativnosti, a ne njena zamena.




Mnoge zemlje trenutno menjaju svoje zakonodavstvo
kako bi odgovorile na tehnoloske promene. Da li u
Litvaniji postoje neke zakonodavne inicijative koje
bi dodatno ojacale polozaj autora? Kako ocenjujete
nivo zastite autorskih prava u Litvaniji u poredenju sa
drugim evropskim zemljama?

Smatram da litvanski autori danas uzivaju visok nivo zastite
autorskih prava, uporediv sa ostalim drzavama ¢lanicama
Evropske unije. Nas pravni okvir u potpunosti je uskladen sa
zakonodavstvom EU, a posebno vazan korak predstavljala
je primena Direktive o autorskom pravu na jedinstvenom

digitalnom trzistu.

Zarazliku od zemalja poput Nemacke i Francuske, Litvanija
nema tradiciju kolektivnih ugovora u audiovizuelnom
sektoru. Kako bi se obezbedilo ostvarivanje nacela
odgovarajuce i srazmerne naknade iz ¢lana 18 pomenute
Direktive, litvanski zakonodavac uveo je neotudivo pravo na
naknadu za audiovizuelne autore koje svoje pravo ostvaruju
preko kolektivnih organizacija. Sa pravnog stanoviSta
polozaj autora je snazan. Medutim, najvedi izazov danas
predstavlja efikasna primena postoje¢ih prava. Dobri zakoni
suneophodni, ali samo ako se dosledno primenjuju u praksi.
Mnoga savremena pitanja autorskog prava ne mogu se
reSavati samo na nacionalnom nivou. Vestacka inteligencija
je dobar primer, jer Al sistemi i digitalne usluge funkcionisu
preko drzavnih granica. Kroz rad u GESAC-u (The European
Grouping of Societies of Authors and Composers), gde sam
¢lan Upravnog odbora, LATGA doprinosi ja¢anju evropske
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politike autorskog prava u interesu autora. Za organizacije
nase veli¢ine saradnja kroz evropske mreze Cesto je

najefikasniji nacin da se nas glas Cuje.

Smatrate li da je javnost dovoljno svesna znacaja
zastite autorskih prava?

Vidi se napredak u poslednjih nekoliko godina, ali mislim
da smo jos$ daleko od zeljenog nivoa svesti. To se ne odnosi
samo na $iru javnost, ve¢ i na mnoge privredne subjekte
koji koriste kreativne sadrzaje i autorska dela.

Nedavno istrazivanje u Litvaniji pokazalo je da Cetiri od
deset gradana povremeno pristupaju nelegalnim internet
sadrzajima, dok svaki Cetvrti to ¢ini redovno. Najcesce
piratizovani sadrzaji su filmovi, televizijske serije i muzika,
a oko Cetvrtine ispitanika izjavilo je da ne mogu lako da
razlikuju legalne od nelegalnih izvora. To pokazuje da je
edukacija jednako vazna kao i sprovodenje zakona.

Istovremeno, mnoge kompanije i dalje naknade za
autorska prava posmatraju kao trosak koji treba svesti
na minimum, umesto kao naknadu ljudima koji stvaraju
filmove, muziku i druga dela koja njihovim uslugama daju
dodatnu vrednost. U uslovima sve ve¢ih ekonomskih
pritisaka, organizacije za kolektivno ostvarivanje prava
moraju jo$ odlucnije da Stite vrednost kreativnog rada i
obezbede autorima pravicnu naknadu.

Zato je edukacija jedan od nasih prioriteta. Pored izdavanja
licenci i raspodele tantijema, redovno organizujemo
javne tribine, radionice i kampanje za podizanje svesti,

“Litvanski autori danas uivaju visok nivo zastite autorskih prava.
Nas pravni okvir u potpunosti je uskladen sa zakonodavstvom EU,
a posebno vazan korak predstavljala je primena Direktive o
autorskom pravu na jedinstvenom digitalnom tristu.”




-
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Iz Vase perspektive, koji ¢e biti najveéi izazovi za

,,Edukacijajejednako vazna kao 1 evropske audiovizu.elng_autore u na.lrednoj dec_eniji. i
kakvu ulogu organizacije za kolektivno ostvarivanje

sprovodenje zakona. AT e
prava treba da imaju u njihovom resavanju?
Smatram da ¢e najveciizazov biti obezbediti da tehnoloske
a kroz na$ podkast na pristupacan nacin objasnjavamo inovacije otvore nove moguénosti za autore, umesto
pitanja autorskog prava, govorimo o aktuelnim izazovima da dodatno uvecavaju vrednost malog broja globalnih
i podsti¢emo $ire razumevanje znacaja kreativnog rada. tehnoloskih kompanija.
Koliko je medunarodna saradnja organizacija za Vestacka inteligencija, striming servisi, prekogranicne
kolektivno ostvarivanje prava vazna za obezbedivanje digitalne usluge i poslovni modeli koji se smenjuju
pravicne naknade autorima imajuci u vidu da njihova velikom brzinom iz korena menjaju nacin na koji kreativna
autorska dela odavno prelaze nacionalne okvire? dela nastaju, distribuiraju se i ostvaruju prihode. Autorsko
pravo mora da prati te promene, uz o¢uvanje 0snovnog
Medunarodna saradnja je od sustinskog znacaja. LATGA principa da autori dobiju pravi¢an deo naknade koju
saraduje sa srodnim organizacijama Sirom sveta kroz njihova dela ostvaruju, bez obzira na nac¢in na koji dolaze
ugovore 0 uzajamnom zastupanju, kao i kroz organizacije do publike.
CISAC, GESAC i SAA. Posebno nam je zadovoljstvo $to
smo potpisali ugovor o uzajamnom zastupanju sa UFUS Organizacije za kolektivno ostvarivanje prava imaju
AFA, ¢ime smo dodatno ojacali saradnju nasih organizacija veoma vaznu ulogu u tom procesu. Moramo da se borimo
u korist audiovizuelnih autora u Litvaniji i Srbiji. za pravicne modele licenciranja, prikupljanja i raspodele
tantijema, da zastupamo ujednacene politike u oblasti
Medutim, medunarodna saradnja znaci mnogo vise od autorskog prava i omoguéimo snazan i jedinstven glas
prikupljanja i raspodele tantijema. Ona omogucava razvoj autora u kreiranju javnih politika. Samo zajednickim
zajednickih standarda, razmenu dobre prakse, usaglaseno delovanjem mozemo obezbediti da kreativni rad i u
zastupanje interesa autora i razvoj zajednickih alata koji digitalnom dobu bude prepoznat i pravicno nagraden.

unapreduju upravljanje pravima. Medunarodni sistemi
poput CISAC-ovih baza IPIiIDA omogudéavaju precizniju
identifikaciju autora i dela, ¢ime prekograni¢na raspodela « . cyy
tantijema postaje brza i pouzdanija. U p oreden] u sa muzickim sek torom,
i pravni okvir i trZiSna praksa
Zajednickim delovanjem organizacije za kolektivno audiovizuelno g sektora ]’0 S uvek se

ostvarivanje prava nalaze se u mnogo boljoj poziciji e . .
da Stite prava autora, da odgovore na nove tehnoloske razvyaju, a uskladenost medunarodnih

izazove i obezbede da autori dobiju pravi¢nu naknadu bez zakona je znatno niza.”
obzira na to gde se njihova dela koriste.
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RAZGOVOR SA AUTOROM

Mladen Pordevié

Reditelj, scenarista

Filmovi treba da pomere
gledaoca iz udobne
pozicije na koju je navikao

Mladen bordevi¢, reditelj i scenarista hvaljenih filmova
kao $to su “Zivot i smrt porno bande”, “Sumrak u be¢kom
haustoru”, “Radnicka klasa ide u pakao”, izgradio je
prepoznatljiv autorski rukopis, usmeren ka ljudima sa
drusStvene margine i temama koje retko dospevaju u
srediSte paznje. Njegovi filmovi redovno izazivaju snazne
reakcije publike i kritike, a prikazivani su i nagradivani na
brojnim domacim i medunarodnim festivalima.

Premijeru ¢eka njegov poslednji snimljeni film “Ljubavna
soba”, ¢ija je radnja smeStena u prostor za bracne posete
u zatvoru, ali se zapravo bavi mnogo Sirom temom -
mogucnoséu ljubavi i bliskosti u svetu obelezenom
strahom, otudenjem i nesigurnoscéu.
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U razgovoru za Bilten UFUS AFA Mladen bordevi¢ govori
o svojim junacima, odnosu dokumentarnog i igranog
filma, polozaju autorskog filma danas, izazovima koje
donose vestacka inteligencija i digitalno doba, ali i o
znacaju zastite autorskih prava filmskih stvaralaca.

Gotovo svi Vasi filmovi bave se ljudima koji Zive na
marginama drustva, autsajderima. Sta Vas iznova
vracatim junacimai njihovim pricama? Da li smatrate
da se o drustvu najbolje moze govoriti upravo kroz
sudbine onih ljudi koji nisu “mejnstrim”?

Mislim da jedno drustvo najbolje sagledavaju oni sa
periferije drustva. Oni su deo drustva, a opet skrajnuti su,
paimaju bolju distancu, jasniji pogled. Margina omogucava
izvesnu slobodu, nezavisnost od mejnstrima. Medjutim,
danas, poSto Zivimo ¢etvrtu industrijsku revoluciju i ne
nalazimo se viSe u analognoj ve¢ u digitalnoj sferi, razlika
izmedju centra i periferije se sve viSe gubi. U digitalnom
prostoru istovremeno postoji puno malih centara. Klasi¢na
hijerarhija u obliku piramide ili falusa, na ¢ijem vrhu je
glavni centar se urusava i sada imamo situaciju paralelnog
egzistiranja mnogih centara mo¢i. U digitalnom prostoru
svako od nas moze biti i jeste centar mo¢i, tako da relacija
centar - periferija postaje besmislena jer prostorna
udaljenost i fizicka snaga gube vaznost.



ORGANIZACIJA FILMSKIH AUTORA SRBIJE

“Savremeni srpski autorski film se, uprkos mrSavom i neredovnom finansiranju,
sve bolje kotira na savremenoj svetskoj festivalskoj sceni. Medjutim, van te sfere je
gotovo neprimetan. To je problem vecine svetske arthouse filmske scene.”

U Vasim filmovima i prostor igra vaznu ulogu
(napustene fabrike, periferije, oronuli stanovi,
improvizovana naselja). Kako birate ambijente i Sta
oni govore o likovima?

Volim devastirane prostore. Jo$ kao srednjoskolca
privlacile sume, u vizuelnom smislu, rusevine, autootpadi,
djubrista... Jo$ uvek mi je u mislima Bodlerova recenica
“Draza mi je hrpa djubreta nego sav sjaj Pariza.”

Takvi prostori su prirodna stani$ta mojih junaka. Oni
govore o propadljivosti ljudske tvorevine i imaju vizuelnu
dinamiku koja je pogodna za film - kinesteti¢na je.

Da li sebe dozZivljavate kao drustveno angaZovanog
autora ili pre svega kao pripovedaca kojeg privlace
pomalo ekstremne ljudske sudbine?

Pre bih rekao ovo drugo. Ne volim angazovanu umetnost.
Medjutim, sociopoliti¢ki angazovana umetnost je danas
pozeljna i dominanta u festivalsko fondovskoj sferi. Da

Sumrak u beckom haustoru, foto:Promo

nije tako drzavni evropski fondovi ne bi finansirali filmove.
Filmovi im ne bi bili korisni. Savremeni festivalski filmovi su
Cesto sredstva propagande koja sluze za pomociju politickih
ideja koje su u interesu globalnih centara modéi. Zapravo
su scenografija za festivale koji svoje postojanje, odnosno
finansiranje obezbedjuju zahvaljujudi politickoj korektnosti
i korisnosti, kao platforme za politicku propagandu. Zato
se uzviseno i metafizicko u filmskoj umetnosti, kao i samo
oslobadjanje, sve viSe gube.

DARKO MARKOV MILENKO RADOSAVLJEVIC GORAN PAVLOVIC VLADICA MILOSAVLJEVIC
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“Imam utisak da se festivalski film, tzv.
autorski film vrlo birokratizovao i da
ne voli mnogo talasanje i sustinsku
provokaciju.”

Kao autor koji je ostvario zapazene i igrane i
dokumentarne filmove, kako vidite odnos ova
dva filmska roda danas? Da li dokumentarni film
ima odredene prednosti kada je re¢ o tumacenju

savremenog drustva?

Ne pravim razliku izmedju dokumentanog i igranog filma.
Za mene je film film. Kada pogledate festivalske selekcije
najuglednijih festivala vidite da su dokumentarni i igrani
film prili¢no izjednaceni. Istina je da ¢esto dokumentarni
opasnost da vrednost dokumenta stvarnosti, koju svako
umetnicko delo ima, nadjaca transcedentno i imaginarno
u umetnosti, $to je proces koji je zapravo u toku.

Nedavno ste zavrsili film “Ljubavna soba” ¢ija je
radnja smestena u zatvor, tacnije u prostorije u
kojima je zatvorenicima dozvoljeno da imaju intimne
odnose sa bracnim i vanbra¢nim partnerima. Da
li je ovaj film prica o ljubavi, o slobodi, o ljudskoj
potrebi da se sacuva dostojanstvo ¢ak i u zatvorskim
uslovima....?

Moj novi film se bavi temom ljubavi u savremenom
svetu. Ljudi kao da se plase da vole. Ljubav je osujecena,
napadnuta sa svih strana. To je zato §to su ljudi danas
uplaseni. Preti im se ratovima, poveéanjem cena,
imigrantima, zagadjenjem zivotne sredine, raznim
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Radnicka klasa ide u pakao, foto:Promo

nestabilnostima. Zato ljudi okrec¢u glavu od sebe, prestaju
da osluskuju svoje najdublje i najsuptilnije potrebe. Odlaze
u nesto sto je vece od njih jer se oseéaju sigurnije. Zato
su zrtve potroSackog mentaliteta, fanatizma, estradnog
tradicionalizma, neoliberalizma ...

Da lije (i koliko) danas teSko snimati autorski film koji
nije prilagoden trzisSnim ocekivanjima, vec insistira
na provokativnim temama i autenticnom filmskom
jeziku?

Nisu samo problem trZzi$na ocekivanja ve¢ i fondovsko-
festivalski poredak. Imam utisak da se festivalski film,
tzv. autorski film vrlo birokratizovao i da ne voli mnogo
talasanje i sustinsku provokaciju. To je, ¢ini mi se, do duha
savremene Evrope, koja se u strahu zatvorila u mehur
i izbegava svako suStinsko preispitivanje, subverziju.
Savremeni festivalski filmovi su sve viSe projekti koje

Radnicka klasa ide u pakao, foto:Promo



¢e uskoro mo¢i da stvori i vestacka inteligencija. Pojava
vestacke inteligencije u sferi umetnosti, pojava zbog
koje mnogi umetnici protestuju i plase se nije nikakvo
iznenadjenje, niSta nametnuto, ve¢ prirodno ishodiste ve¢
odavno dehumanizovane umetnosti i kulture.

Kakvo mesto, po Vasem misljenju, danas zauzima
srpski autorski film na evropskoj filmskoj sceni?
Sta Vam iskustvo sa stranih festivala govori - da li
svetska publika ima neka ocekivanja od srpskog,
odnosno balkanskog filma?

Savremeni srpski autorski film se, uprkos mr$avom i
neredovnom finansiranju, sve bolje kotira na svetskoj
festivalskoj sceni. Medjutim, van te sfere je gotovo
neprimetan. To je problem veéine svetske arthouse
filmske scene. Filmovi imaju slab drustveni impakt jer
je autore cenzurisao i ukrotio fondovsko-festivalski
birokratski poredak.

Kao reditelj i scenarista, Sta smatrate svojom
najve¢om odgovornos¢u prema publici - da je
zabavite, uznemirite, podstaknete na razmisljanje ili
nesto Cetvrto?

Voleo bih da moji filmovi ¢ine sve to $to ste naveli.
Volim filmove koji umeju da pomere gledaoca iz udobne
pozicije na koju je navikao. Mislim da je potrebno da u
savremenoj kinematografiji postoji prostor i za neprijatna,
uznemirujuca dela koja otkrivaju nali¢je drustva u kome
zivimo. Postojanje takvih umetnickih dela svedoci o snazi
i 8irini jedne kulture.

Kao autor koji svoje filmove plasira i na
medunarodnom trzistu, kako gledate na poloZaj
filmskih autora u Srbiji kada je re¢ o ostvarivanju
autorskih prava i pravicnoj naknadi? Koliko je vazno
da autori imaju snazne organizacije kolektivne zastite
koje ¢e stititi njihove interese?

Situacija je sve bolja zahvaljujuéi UFUS AFA ZASTITL.
Pogotovo sam zadovoljan postojanjem podrske socijalno
ugrozenim ¢lanovima koju ova organizacija nudi. Zastita
nasih prava bi trebalo da se prenese i u podrudje interneta
i vestacke inteligencije gde smo jo$ uvek nezasticeni.

ORGANIZACIJA FILMSKIH AUTORA SRBIJE

Film MLADENA DO i MADE 1M SERBIA
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“Moj novi film se bavi temom [jubavi u
savremenom svetu. Ljudi kao da se plaSe
da vole. Ljubav je osujeena, napadnuta sa
svih strana.”

Zivot i smrt porno bande, foto: Promo
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Pravo na umnozavanje u
poslovanju UGC platformi
| telekomunikacionih
operatora

Uvod: Novi vidovi eksploatacije i neophodnost
adekvatne zastite

Tehnoloski napredak iz korena je promenio oblike u
kojima se filmska i druga audiovizuelna dela plasiraju
javnosti. Nekadasnja vezanost reprodukcije za fizicke
nosace zamenjena je kompjuterskim serverima i mreznim
sistemima za skladiStenje podataka. U takvim okolnostima,
pravo na umnozavanje iz ¢lana 20. Zakona o autorskom i
srodnim pravima (ZASP) dobilo je potpuno novu ulogu.
Da bi se ova situacija adekvatno resila u korist nosilaca
prava, neophodno je da se u sistem kolektivne zastite
obavezno ukljuéiiovo specifi¢no ovlaséenje kada ga vrse
internet platforme za deljenje sadrzaja i telekomunikacioni
operatori koji pruzaju mrezne usluge snimanja (nPVR).
Samo se obuhvatanjem ovih savremenih oblika koriS¢enja
u okviru kolektivnog ostvarivanja prava moze uspostaviti
pravi¢na ravnoteza na trzistu i stvaraocima obezbediti
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garantovana naknada za obimno digitalno koris¢enje
njihovih radova.

Platforme za razmenu video-sadrzaja (VOSP/
UGC): 0d “tehnickog posrednika” do komercijalnog
korisnika

Platforme poput YouTube-a ili Dailymotion-a cesto
nastoje da svoj pravni polozaj definiSu kao puko pruzanje
tehnicke infrastrukture za materijale koje otpremaju trec¢a
lica. Medutim, analiza njihovog stvarnog funkcionisanja
ukazuje na sledece klju¢ne elemente:

. Neposredno vrsenje radnje umnoZzavanja:
Svako postavljanje video-fajla pokrece automatske procese
platforme koji obuhvataju formatiranje, kompresiju i trajno
belezenje sadrzaja u memoriji njenih racunarskih sistema.
Rec¢ je o materijalnoj i nesumnjivoj radnji umnozavanja.
. Komercijalni efekti i monetizacija: Platforme
aktivno upravljaju sadrzajem kroz indeksiranje, algoritamsko
preporucivanje i plasiranje oglasnih poruka. Time se
neovla$éeno umnozena autorska dela direktno stavljaju
u funkciju ostvarivanja znacajnih ekonomskih prihoda.



Nemogucnost primene izuzetka od prava na
umnozavanje (¢lan 48. ZASP-a)

Odredbe koje pod odredenim uslovima dopuStaju
privremeno umnozavanje bez odobrenja autora ne
mogu se primeniti na poslovne modele ovih platformi:

1. Trajnost skladiStenja: Pohranjivanje snimaka
na serverima ima sistemski i trajan karakter, te ne
predstavlja kratkotrajni ili slu¢ajni tehnicki proces.

2. Odsustvo zakonitog osnova: Bududi da korisnici
najéesée nemaju pribavljena prava za postavljanje filmskih
dela, sama radnja umnozavanja ne sluzi omoguéavanju
zakonitog kori$¢enja, ve¢ produbljuje protivpravnost
daljeg saopStavanja.

3. Zaseban ekonomski znacaj: Generisanje
oglasnog prihoda i prikupljanje korisnickih podataka
direktno potvrduju da komercijalna dimenzija ovog
umnozavanja ne moze biti zanemarena.

Mrezni snimaci (nPVR / Cloud PVR): Umnozavanje
u infrastrukturi operatora

Uporedo sa internet platformama, i telekomunikacioni
operatori obogaduju svoju ponudu uslugama koje
pretplatnicima omogucéavaju odloZeno gledanje ili
snimanje programa.

Sa tehnickog i pravnog stanovista, nPVR usluga se oslanja
na to da sam operator vr$i kontinuirano belezenje i
smestanje televizijskog signala u elektronsku memoriju
svojih cloud servera ili distribuiranih uredaja. Za razliku
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od ¢istog pruzanja pristupa delu, ovde je teziSte primarno
na samom aktu fizickog beleZenja i reprodukovanja, $to
spada pod domen primene ¢lana 20. ZASP-a.

Zasto je kolektivna zastita jedino delotvorno resenje?

Nijedan filmski autor pojedina¢no ne raspolaze resursima
koji bi mu omoguéili stalni nadzor nad milionima naslova
koji se svakodnevno saopstavaju javnosti na platformama
za deljenje sadrzaja i u sistemima operatora. Pojedina¢ni
zahtevi za uklanjanje neovla$¢eno postavljenog materijala
daju samo privremene rezultate, jer se isti sadrzaji ubrzo
ponovo pojavljuju pod drugim nalozima.

Uvodenje kolektivnog ostvarivanja ovog prava pruza
odrziv mehanizam za obe strane:

. Za korisnike [platforme i operatore]:
Omogucava se zakonit i jednostavan model poslovanja
po principu ,,sve na jednom mestu“ (One-Stop Shop).
Zakljucenjem jedinstvenog ugovora sa organizacijom,
oni legalizuju upotrebu celokupnog filmskog repertoara
i otklanjaju rizik od pojedinacnih tuzbi.

. Za autore: Osigurava se delotvorna kontrola
i redovni priliv naknade koja odraZava stvarni obim
eksploatacije njihovog rada u digitalnom okruZenju.
Zakljucak

Priznavanje i obuhvatanje radnji umnozavanja koje
vr$e platforme za deljenje sadrzaja i operatori kroz
kolektivnu zastitu predstavlja neophodan odgovor na
savremene oblike eksploatacije. Time se obezbeduje
adekvatna valorizacija autorskog rada i trajna stabilnost
domace kinematografije.

|
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Made in Serbia, foto:Promo
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Pratite nas na
drustvenim mrezama:
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www.ufusafazastita.org.rs


http://facebook.com/ufusafazastita
http://instagram.com/ufusafazastita
http://linkedin.com/company/ufus-afa-zastita
http://x.com/UfusAfaZastita

