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UVODNIK

Stefan Gelineo
Divektor UFUS AFA

Rec direktora

Krajem maja UFUS AFA odrzala je redovnu godi$nju
sednicu Skupstine na kojoj je izabrano nekoliko novih
¢lanova rukovode¢ih organa - eminentnih filmskih
autora. Uveren sam da ¢e oni svojim iskustvom, znanjem
i energijom doprineti daljem razvoju organizacije i
nastavku uspe$nog rada koji je UFUS AFA gradila tokom
prethodnih godina.

Posebnu zahvalnost dugujemo ¢lanovima koji su zavrsili
svoje mandate nakon osam godina rada, prakti¢no od
samih pocetaka organizacije. Njihova posvecenost,
istrajnost, odgovorne odluke i, pre svega, timski rad,
bili su klju¢ni za razvoj UFUS AFA u organizaciju koja
danas uziva ugled i poverenje kako u Srbiji, tako i u
medunarodnim okvirima.

Ovogodi$nja sednica Skupstine jo$ jednom je potvrdila
da medu c¢lanovima postoji sve vece interesovanje
za rad organizacije, ali i vede razumevanje znacaja
odluka koje se donose. Verujemo da tome znacajno
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doprinosi i visok nivo transparentnosti koji negujemo
u svim segmentima rada - od odlucivanja u organima
upravljanja do prikupljanja i raspodele autorskih
naknada - $to smatramo jednom od najvaznijih vrednosti
naSe organizacije.

Tokom cele godine ¢lanovi imaju pristup dokumentaciji
o radu UFUS AFA putem internet stranice organizacije,
koris¢enjem licnih pristupnih podataka. Odluke
Upravnog i Nadzornog odbora, misljenja komisija za
socijalna i kulturna davanja, kao i druga relevantna
dokumenta, redovno se azuriraju i dostupna su na uvid.
Istovremeno, stru¢na sluzba organizacije svakodnevno
je na raspolaganju ¢lanovima kako bi pruzila potrebne
informacije, pravne savete i podrsku u ostvarivanju
njihovih prava.

Na sednici Skup$tine usvojen je niz vaznih odluka
za dalji rad organizacije, a medu njima se posebno
izdvaja predlog Komisije za socijalna davanja kojim
se unapreduje socijalni polozaj ¢lanova-penzionera sa
najnizim penzijama, kao i ¢lanova koji su navrsili 64 ili
viSe godina zivota (zene), odnosno 65 ili viSe godina
(muskarci), a nisu ostvarili pravo na penziju.

U manjim kinematografijama, kao i u zemljama u
kojima ne postoji razvijeno sindikalno organizovanje
u oblasti filmske i televizijske produkcije, autori se
Cesto suocavaju sa nesigurnim uslovima rada. Neretko
ne postoje minimalni standardi naknade za rad, a
angazmani se obavljaju bez odgovaraju¢ih ugovora, §to
se kasnije odrazava i na visinu penzija. Posledica toga je
da mnogi filmski autori, uprkos znacajnom doprinosu
kulturi i drustvu, u poznim godinama zive sa primanjima
nedovoljnim za dostojanstven Zivot.

UFUS AFA brine i o najmladima, pa ¢e tako deca ¢lanova
dobijati godi$nje vaucere koji pokrivaju zdravstvene
usluge.

Verujemo da je zadatak kolektivne organizacije ne samo
da Stiti i ostvaruje autorska prava svojih ¢lanova, ve¢ i
da, u skladu sa svojim moguénostima, brine o njihovom
dostojanstvu i kvalitetu zivota. Nastavicemo da radimo
na unapredenju polozaja filmskih autora, jacanju
organizacije i o¢uvanju vrednosti na kojima je UFUS
AFA izgradena: profesionalnosti, transparentnosti,
medusobnom poverenju i solidarnosti.
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Gernot Sidl

Divektor austrijske organizacije za kolektivno ostvarivanje
prava VAFS

Autorsko pravo mora
da se prilagodi eri
striminga i vestacke
inteligencije

Striming servisi su iz korena promenili nacin na koji se
audiovizuelna dela koriste, dok vestacka inteligencija otvara
potpuno nova pitanja u vezi sa koriséenjem kreativnhog
sadrzaja. Ipak, autori i dalje dobijaju samo mali deo
vrednosti koju stvaraju ova brzo rastuca trzista. U razgovoru
sa Gernotom Sidlom, direktorom austrijske organizacije
za kolektivno ostvarivanje prava VAFS, govorimo o
austrijskom sistemu zastite autorskih prava, borbi protiv
buyout ugovora, potrazi za pravicnom naknadom u onlajn
okruzenju i zasto ¢e zajednicko delovanje na evropskom
nivou biti presudno za buduénost autorskih prava.
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Mozete li da sumirate trenutni nivo zastite autorskih
prava autora u Austriji?

Fokusira¢u se na audiovizulene autore jer zastupamo i
interpretatore audiovizuelnih dela, a to je posebna tema.
Zastita autorskih prava u Austriji slicna je onoj u
Nemackoj, s tim $to austrijski zakonodavac ne propisuje
ko se smatra audiovizuelnim autorom - to pitanje
ostavlja otvorenim. Jedino $to zakon kaze jeste da svako
ko doprinosi stvaranju audiovizuelnog dela na kreativan
nacin treba da se smatra autorom. To u praksi znaci
da bi se status autora morao utvrdivati za svaki film
pojedina¢no. Evropske direktive o autorskom pravu
prepoznaju reditelje, scenariste i kompozitore filmske
muzike kao glavne autore audiovizuelnih dela, ali evropski
zakonodavac takode omogudava drzavama ¢lanicama da
priznaju i dodatne nosioce prava, prema sopstvenom
izboru. Upravo je to Austrija uradila.

Pre mnogo godina smo u VdFS-u odlucili da se odredene
grupe nosilaca prava smatraju autorima u svakom filmu:
reditelji, direktori fotografije, montazeri, scenografi i
kostimografi. Tih pet grupa se uvek smatra nosiocima
prava kako bismo mogli da ostvarujemo njihova prava
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“UmetniCki sektor nema jak lobi, dok se sa druge strane nalaze veliki igraci,
poput tehonoloskih kompanija, onlajn i drustvenih mreZa, kao i
striming servisa koji se protive predlozima za uvodenje naknada.

Na njihovoj strani su i producenti audiovizuelnih dela koji Zele da prihode
sa ovih rastucih trista zadrZe iskljucivo za sebe.
Zbog svega nabrojanog veoma je tesko uspostaviti sistem naplate.”

preko kolektivne organizacije. U suprotnom bi to bilo
nemoguce, jer ne mozemo da analiziramo svaki film niti
da donosimo pojedina¢ne procene za svaki slucaj.

Veoma dugo autori prakti¢no nisu zadrzavali nikakva prava
zbog instituta cessio legis — zakonskog podrazumevanog
prenosa prava na iskoris¢avanje dela sa filmskih stvaralaca
na producente. To znaci da se pretpostavlja da reditel; ili
drugi nosilac autorskog prava, samim radom na filmu,
prenosi sva prava iskoriS¢avanja na producenta. Nasa
organizacija je pre mnogo godina osporila takvo resenje
pred Sudom pravde Evropske unije, a Sud je 2012. presudio
da se institut cessio legis mora promeniti i prilagoditi
modelu koji danas postoji u austrijskom zakonodavstvu
- pravilo “pravne pretpostavke”.

Austrija je poslednjih godina sprovela znacajne
reforme autorskog prava. Koje su najvaznije
promene?

Pre svega, praksa buyout ugovora predstavlja veliki izazov
u Austriji, jer se, u praksi, sva prava na iskoriS¢avanje
dela prenose ugovorom za jednokratan honorar. To znaci
da nema naknade za autora za stvarno koriséenje dela.
Autorsko pravo treba da reguliSe upravo takve situacije.
Trebalo bi da postoji naknada za svako kori$¢enje dela,
ukljucujudi i eksploataciju koja se odvija mnogo godina
nakon njegovog nastanka. To ne moze da se podrazumeva
kao deo honorara koji autor dobije za rad na filmskom setu.
Ovo je veliki problem i nesto protiv ¢ega se borimo dugi
niz godina.

Kada je re¢ o promenama u Austriji, poslednja velika
reforma bila je usvajanje Direktive o autorskom pravu na
jedinstvenom digitalnom trzistu (DSM Direktiva) iz 2019.
godine. Ona je uaustrijsko zakonodavstvo implementirana
2021. godine i to je bila poslednja znacajna izmena Zakona
o autorskom pravu. Dobili smo odredene kvalitetne
odredbe iz oblasti ugovornog prava, zasnovane na
principu primerene i proporcionalne naknade. Medutim,
problem je nacin na koji su te odredbe prenete u austrijsko
pravo. Austrijski zakonodavci direktive uglavnom prenosi
doslovno, najé¢esée metodom ,,copy-paste“, bez dodatnih
razrada, Sto stvara probleme.

Trenutno pokusavamo da uvedemo model koji postoji
u nemackom autorskom pravu. Nemacku doZivljavamo
kao naSeg ,starijeg brata“ jer je deset puta veca od
Austrije. Trudimo se da preuzmemo najbolja reSenja za
odredene probleme od Nemacke i drugih zemalja EU,
poput Francuske.

U Nemackoj postoji sistem zajednic¢kih pravila o
naknadama (GVR), koji omogucéava reprezentativnim
organizacijama autora i interpretatora da zakljucuju
sporazume sa organizacijama korisnika, producenata i
emitera. To je slicno kolektivnim ugovorima u radnom
pravu, gde se mogu uspostaviti obavezuju¢a pravila za
¢itav sektor. Takva pravila postavljaju osnovne standarde
zaStite autora i rezultat su pregovora kolektivnih
organizacija. Trenutno pokusavamo da uspostavimo
slican sistem i u Austriji. Pozivamo se na DSM Direktivu
i princip primerene i proporcionalne naknade, jer
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“Ne Zelimo da zaustavimo tehnoloski napredak, ali inovacije moraju da
ukljuce neku vrstu pravicne naknadu za ljude koji stvaraju
dela i one koji ih interpretiraju. OpenAl, Suno i druge Al
kompanije ne bi ni postojale da nije bilo autorskih dela na
kojima su izgradile svoje proizvode.”

smatramo da bi on trebalo da bude implemetiran po
uzoru na gorepomenuti nemacki sistem zajednickih
pravila o naknadama (GVR). Ali, to nije lako jer takav
sistem kod nas ranije nije postojao, a drugo, gotovo svi
akteri — emiteri, producenti i drugi - nastoje da sprece
njegovo usvajanje.

Zivimo u digitalnom dobu, uz brojne izazove koje
donose striming platforme i vestacka inteligencija.
Gde danas vidite najvecu neravnoteZu i kako zastititi
autore?

Najvediizazov svakako predstavlja striming, jer naknade za
striming prakti¢no ne postoje. To je prili¢no neverovatno
kada se pogleda kako se u savremenom svetu kozumiraju
audiovizuelni sadrzaji.

Audiovizuelna dela su osnov postojanja platformi, tu je
prisutna ogromna eksploatacija AV dela, a nivo naknada
za autore je gotovo nepostojeci. Slozi¢emo se da to nije
pravicno. Postavlja se pitanje da li u 2026. autorsko pravo
uopste funkcioniSe ukoliko ne obezbeduje odgovaraju¢u
naknadu za onlajn kori$¢enje?

“Trebalo bi da postoji naknada za svako
koriséenje dela, ukljuCujuci i
eksploataciju koja se odvija mnogo
godina nakon njegovog nastanka.

To ne moZe da se podrazumeva
kao deo honorara koji autor dobije
za rad na filmskom setu.”

Drugi veliki problem je vestacka inteligencija koja
predstavlja novu dimenziju intenzivnog kori$¢enja
autorskih dela bez ikakve naknade. Na ovom polju
trenutno nema transparentnosti, nema licenciranja, nema
pravi¢ne naknade niti zakonske regulative. To su trenutno
dve glavne teme na koje smo fokusirani. Pripremili smo
brojne zakonodavne predloge za uvodenje novih prava
na naknadu kojima bi se upravljalo preko kolektivnih
organizacija, kako za onlajn eksploataciju, tako i za
upotrebu dela u sistemima vestacke inteligencije, ali oni
jo$ uvek nisu stigli do austrijskog parlamenta. Umetnicki
sektor nema jak lobi, dok se sa druge strane nalaze
veliki igraci, poput tehonoloskih kompanija (OpenAI i
druge), onlajn i drustvenih mreza (Google, Meta i druge),
kao i striming servisa (Netflix i drugi), koji se protive
predlozima za uvodenje naknada. Na njihovoj strani su
i producenti audiovizuelnih dela koji Zele da prihode sa
ovih rastu¢ih trzista zadrze iskljucivo za sebe. Zbog svega
nabrojanog veoma je teSko uspostaviti sistem naplate.

Pre nekoliko godina u Becu smo osnovali Austrijsku
inicijativu za autorsko pravo. Mozda ste ¢uli za nemacku
Inicijativu za autorsko pravo sa sediStem u Berlinu, koja
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organizuje godiSnje konferencije i vodi veoma aktivne
lobisti¢ke aktivnosti. Mi smo osnovali sli¢nu inicijativu u
Austriji, kojom upravlja VAFS. Kroz javne dogadaje, sastanke
sa politicarima i razli¢ite kampanje pokusavamo da uti¢emo
na donosenje odluka. Medutim, u manjim zemljama kao
$to je Austrija veoma je tesko ubediti politicare da reguliSu
oblast vestacke inteligencije, a njihov odgovor je: “Takva
regulativa mora dodi sa evropskog nivoa; to ne moze da se
radi na nacionalnom nivou.”

VAFS je jedan od osnivaca SAA (Society of Audiovisual
Authors) i tokom deset godina je imala predstavnike u
Upravnom odboru. Veoma smo aktivni na evropskom
nivou jer verujemo da se promene mogu lakse realizovati
kroz evropske organizacije poput SAA, narocito kada je
re¢ o temi kao $to je vestacka inteligencija. Medutim,
to nije lako posti¢i jer su lobiji velikih tehnoloskih i AI
kompanija iz Silicijumske doline veoma jaki u Briselu i
raspolazu ogromnim finansijskim resursima.

Ne zelimo da zaustavimo tehnolo$ki napredak, ali
inovacije moraju da uklju¢e neku vrstu pravi¢ne naknadu
za ljude koji stvaraju dela i one koji ih interpretiraju.
Kreacije autora i interpretatora predstavljaju osnovu
ekonomskog uspeha ovih platformi. OpenAl, Suno i druge
AT kompanije ne bi ni postojale da nije bilo autorskih dela
na kojima su izgradile svoje proizvode.

Organizacije UFUS AFA i VdFS su nedavno potpisale
sporazum o saradnji. Da li snaznija regionalna i

evropska saradnja moze biti deo resenja?

Mislim da je susaradnjaijedinstvo svih aktera od izuzetnog
znacaja, posebno na evropskom nivou. Veoma je vazno da
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nastupamo zajedno. SAA, FSE, FERA, AEPO-ARTIS, EVA -
sve organizacije koje predstavljaju autore i interpretatore
treba da budu jednoglasne o klju¢nim pitanjima, da
razmenjuju znanja i medusobno se podrzavaju.

To ¢emo rado ¢initi i sa UFUS AFA. Mozemo da podelimo
svoje iskustvo, jer VAFS postoji vise od trideset godina

Gde se Austrija trenutno nalazi kada je re¢ o
regulisanju vestacke inteligencije?

Kontinuirano razvijamo nove pravne predloge. Pripremili
smo predloge izmena austrijskog Zakona o autorskom
pravu kojima bi se regulisale AI kompanije, obezbedila
pravi¢na naknada za autore i interpretatore (za kori§éenje
njihovih dela kao ulaznih podataka za AI, kao i za rezultate
koje AI generise) i uspostavio sistem kolektivne naplate
naknada preko organizacija za kolektivno ostvarivanje
prava, uz obavezna izdvajanja sredstava za socijalne i
kulturne fondove.

Austrijska politicka stranka Zeleni preuzela je na$
predlog sa internet stranice VdFS-a i bez naseg znanja
ga podnela Parlamentu. Zahvaljujudi tome, predlog je
razmatran u Odboru za pravna pitanja, ali je odluceno
da se rasprava odlozi dok se ne vidi u kom pravcu ce se
razvijati evropska regulativa. Pripremili smo i predlog za
evropske zakonodavce kojim bi se obezbedila pravi¢na
naknada za sve autore, ne samo audiovizuelne autore
i interpretatore. Tekst ovog predloga dostupan je na
nasem sajtu na engleskom jeziku i poku$avamo da ga
promovisemo preko evropskih organizacija poput SAA.

Ali, i unutar same zajednice evropskih autora postoje

“Austrijski Vrhovni sud nedavno je presudio da cloud servisi moraju
da placaju naknadu za privatno kopiranje. Mi smo jedna od retkih
zemalja EU u kojoj je doneta takva odluka — nemacki Vrhovni sud je
ranije doneo potpuno suprotnu presudu.”




razli¢iti interesi. Francuska udruZenja, na primer,
zagovaraju drugaciji sistem od onoga koji mi predlazemo.
Neki predlazu model licenciranja, drugi sistem prava
na posebnu naknadu, a tre¢i proSirene kolektivne
licence (ECL). Te razlike dodatno otezavaju postizanje

zajednickog cilja. Trebalo bi da budemo slozni.

Glavni problem je, medutim, u tome §to velike tehnoloske
kompanije ne zele da pla¢aju nikakvu naknadu. One tvrde
da svako koriSéenje — kako unos podataka (input), tako
i generisanje rezultata (output) - potpada pod izuzetak
za ,rudarenje teksta i podataka“ (text and data mining),
$to, naravno, nije tacno. U Nemackoj je nedavno sud u
predmetu “GEMA protiv OpenAI” presudio da se izuzetak
za ,rudarenje teksta i podataka“ ne moze primenjivati na
obuku generativnih sistema vesStacke inteligencije. Nije
re¢ o odluci Vrhovnog suda, ali je svakako pozitivan signal.
U Francuskoj, Nemackoj i drugim drzavama EU u toku
su brojni sporovi protiv AI kompanija. U Austriji smo
nedavno dobili pozitivhu odluku Vrhovnog suda u vezi
sa naknadom za privatno kopiranje. Naime, presudeno je
da cloud servisi moraju da u Austriji pla¢aju naknadu za
privatno kopiranje. Mi smo jedna od retkih zemalja EU
u kojoj je doneta takva odluka - nemacki Vrhovni sud je
ranije doneo potpuno suprotnu presudu.
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Cuvanje autorskih dela u cloud servisima za privatne
potrebe smatra se oblikom privatnog kopiranja, ¢ak
i kada pruzalac usluge samo obezbeduje prostor za
skladiStenje podataka. Presuda je nedavno donesena, pa
sada sledi utvrdivanje tarifa i pregovori sa kompanijama
koje pruzaju ovu uslugu. To nije lako, jer velike kompanije
poput Apple-a nisu smestene u Austriji, a ipak morate da
pregovarate sa njima.

Zakljucak: Sve ovo je moguce zahvaljujuéi stvaranju
pravnog presedana. Zato je vazno pokretati sudske
postupke i otvarati nova pravna pitanja.

Koje kljucne bitke ocekuju VdFS u narednim
godinama?

Te bitke su neprestane. Prva je borba sa velikim
kompanijama - tehnoloskim gigantima iz Silicijumske
doline, onlajn platformama kao $to je YouTube, drustvenim
mrezama (Instagram, Facebook i TikTok), kao i striming
servisima, poput Netfliksa. To su danas glavni servisi koji
eksploati$u audiovizuelna dela i neophodno je uspostaviti
funkcionalni sistem kolektivne naplate naknada za autore
i interpretatore.SAA je nedavno objavila kratki izvestaj
sa nekim veoma zanimljivim podacima. On pokazuje da

“Audiovizuelna dela su osnov postojanja platformi, tu je prisutna
ogromna eksploatacija ovih dela, a nivo naknada za autore je
gotovo nepostojeti. Postavlja se pitanje da li autorsko pravo
danas uopste funkcionise ako ne obezbeduje odgovarajucu
naknadu za onlajn koriséenje?”




autori dobijaju svega 0,53 odsto (!) od vrednosti evropskog
audiovizuelnog trzista.

Takode, prihodi od on-demand i onlajn koriS¢enja dela
¢ine samo 13 odsto ukupnih prihoda od autorskih naknada,
a svega nekoliko zemalja je, kao Francuska, uspelo da
naplacuje naknade od striming platformi. To je potpuno
suprotno nacinu na koji se audiovizuelna dela danas
koriste i to mora da se menja. Uvek postoji i ona bitka
koja se vodi sa drugim zainteresovanim stranama i drugim
nosiocima prava, poput producenata i emitera. Izmedu
sebe neprestano pregovaramo o procentima i raspodeli
prihoda, ukljucujuéi i naknade za privatno kopiranje. To
je proces koji se stalno ponavlja. Sada imamo odluku suda
o cloud servisima i o¢ekujemo nove prihode, ali najpre
moramo da postignemo dogovor o raspodeli tih sredstava
medu kolektivnim organizacijama u Austriji.

Treca velika bitka, naravno, odnosi se na Al kompanije.

Da li ste optimista ili pesimista kada je rec o
buducénosti autorstva i vrednovanja autorskog rada?

Nije lako odgovoriti na to pitanje. Ne Zelim da budem
pesimista, ali ne mogu ni da budem previ$e optimistican.
Vestacka inteligencija nudi velike moguénosti kada je re¢
o ljudskoj kreativnosti jer moze da bude izuzetno koristan
alat koji podstice stvaralastvo i povec¢ava produktivnost.
S druge strane, predstavlja ozbiljnu pretnju za mnoge
profesije u audiovizuelnom sektoru. Nisam siguran koliko
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dugo ¢e postojati zanimanja poput glumaca sinhronizacije,
prevodilaca i nekih drugih profesija. Pojavi¢e se nova
zanimanja dok ¢e neka nestati, $to je za ocekivati kao
sastavni deo tehnoloskog razvoja.

Upravo zato nam je potreban “sistem posebne naknade”.
Sistem licenciranje nije dobro resenje, jer je nemoguce
licencirati svako delo koje AI koristi. AI modeli su
previSe slozeni i raznovrsni. To nije isto kao reprodukcija
DVD-a ili Blu-ray diska, gde je kori$¢enje relativno lako
pratiti i obracunavati. Mislim da ¢emo na kraju morati
da prihvatimo neki oblik pausalne naknade za ovakvu
masovnu upotrebu. Osim toga, sa sistemom licenciranja
sav novac bi iao samo producentima, dok bi sa sistemom
posebne naknade svi nosioci prava imali podjednake
koristi.

Predlog VdFS-a je da se deo prihoda koje ostvaruju Al
kompanije usmeri ka socijalnim i kulturnim institucijama
koje podstic¢u ljudsku kreativnost. Uostalom, i ve$tackoj
inteligenciji su potrebna nova dela. Bez njih bi samo
ponavljali postojece sadrzaje. Sistem posebne naknade
koja bi se kolektivno ostvarivala bio bi u interesu svih.
Medutim, ve¢ petnaest godina se bavim autorskim
pravom i znam da je $anse da se takva odluka donese na
nacionalnom nivou veoma mala. Gotovo sve znacajne
zakonske promene u Austriji dosle su kroz evropske
direktive i potom bile prenete u domace zakonodavstvo.
Zato je za VAFS od presudne vaznosti da bude aktivan na
evropskom nivou.



-
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XII Sednica Skupstine UFUS AFA, odrzana 29. maja 2026. godine,
Foto: Nikola Skenderija




RAZGOVOR SA AUTOROM

Goran Radovanovié

Reditelj, scenarista

Umetnost je muka i
borba sa temama koje se
same namecu

Dobitnik nacionalnog priznanja za vrhunski doprinos
kulturi, reditelj, scenarista i producent Goran Radovanovié
gotovo Cetiri decenije stvara dela koja ostavljaju snazan
trag u domacoj i medunarodnoj kinematografiji. Od
dokumentarnih filmova koji istrazuju kljucne drustvene
i politicke teme (“Kasting”,”Pile¢i izbori”, “Uz Fidela do
kraja”, “Slucaj Makavejev ili proces u bioskopskoj Sali”,
“Cekajuéi Handkea”) do igranih ostvarenja koja otvaraju
univerzalna pitanja ljudske sudbine (“Hitna pomo¢”,
“Enklava”, “Bauk”).

Umetnici su ¢esto bili junaci njegovih filmova, ali ne kao
istorijske licnosti, ve¢ kao povod za promisljanje vremena,
drustva i ¢oveka. Tako je i sa njegovim najnovijim filmom
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»,Lubarda, na kucu ti gavran pao“ ¢ija se premijera o¢ekuje
na jesen.

U razgovoru za Bilten UFUS AFA govorio je o inspiraciji
koju je pronasao u liku i delu Petra Lubarde, odnosu
umetnosti i drustva, izazovima filmske produkcije, ali i o
tome za$to tokom cele karijere nije pristajao na umetnicke
i politicke kompromise.

Sta se krije iza naslova Vaseg poslednjeg filma
“Lubarda, na kucu ti gavran pao”?

Naslov potice od naziva Lubardine najznacajnije slike “Na
kucu ti gavran pao”. Rec je o svojevrsnoj prevratnickoj slici
u opusu Petra Lubarde koja je na izlozbi u galeriji ULUS
1953. godine izazvala pravu revoluciju. Cuveni profesor,
likovni kriticar i osniva¢ katedre za modernu umetnost na
Filozofskom fakultetu Lazar Trifunovi¢ tada je napisao:
“Nocas je zvezda repatica udarila u Beograd”. Toliki je bio
odjek te izlozbe i te slike, koja je u vremenu socrealizma
izazvala snazan estetski Sok i prakti¢no oznacila uvod u
srpsku modernu.

Zeleo sam da napravim film koji neée govoriti samo o
tragi¢noj li¢nosti Petra Lubarde, njegovom privatnom
zivotu i odnosu umetnika i drustva, veé i o metafizickom
sloju njegovog stvaralastva — o tome $ta je umetnik i $ta je
sustina umetnosti. U tom traganju “prizvao” sam u pomo¢
i Njegosa, njegovog i naseg saplemenika, ¢iji stihovi nude
odgovore na neka od klju¢nih pitanja umetnosti.

Kada radim filmove o velikim li¢nostima poput Petra
Lubarde, uvek ose¢am posebnu odgovornost. Za mene je
on, uz Savu Sumanoviéa, najveci slikar 20. veka. Potrebno
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“Zahvaljajuci postojanju UFUS AFA danas autori imaju odredenu Sigurnost.
U zemlji u kojoj ne postoji snaina sindikalna zastita, ovakav sistem pruza
autorima kakav takav osecaj sigurnosti.”

je pronadi pravu meru izmedu monografskog pristupa
i predstavljanja njegovog revolucionarnog dela koje je
otvorilo vrata srpskom modernizmu.

S druge strane, Lubarda je bio izrazito tradicionalan po
temama koje je birao. Naslikao je portret Njegosa, viSe
verzija Kosovskog boja, monumentalna dela inspirisana
fresko-slikarstvom. U njemu istovremeno postoje klasicna
tematika i moderan izraz. Kako pomiriti te dve strane?
Mislim da sam reSenje pronasao kroz lik Guslara.
“Guslar” je i naziv jedne od klju¢nih Lubardinih slika sa
Cuvene izlozbe iy 1953. On predstavlja vezu sa tradicijom,
nacionalnim temama i kolektivnim seéanjem. Kao nekakav
“glas Naroda”, posluzio mi je da izgradim modernu,
hibridnu filmsku pricu.

U filmu glavnu ulogu ima skulptura Petra Lubarde koju je
izradio veliki srpski vajar Marko Crnobrnja, Anica Dobra

Na snimanju filma Slucaj Makavejev

u filmu igra osam uloga, dok se Vojin Cetkovié¢ pojavljuje
u ulozi Njegosa. Vaja Dujovi¢ igra Lubardinu zenu. Tako je
nastalo hibridno delo koje, po mom misljenju, najvernije
odrazava duh Lubardinog slikarstva i njegovog Zivota, a koji
ima prizvuk anti¢kog agona i moze se definisati kao ve¢na
borba dobra i zla.

U svojim ranijim filmovima, poput “Slu¢aja Makavejev”
ili “Cekajuci Handkea”, cesto ste se bavili umetnicima
i umetno$¢u. Sta Vas privla¢i takvim temama?

“Slucaj Makavejev” govori o odnosu umetnika i dru$tva
kroz prizmu politike i cenzure. Kroz opus DuSana
Makavejeva i slucaj sudenja i potom zabrane filma “WR:
Misterije organizma” poku$ao sam da analiziram titoizam.
Handke mi je, s druge strane, posluzio kao povod da
istrazujem ne toliko njegovu knjizevnost ili li¢nost, koliko
zivot srpskog naroda na Kosovu, koji je on duboko razumeo
i opisao u knjizi ,,Ptice kukavice Velike Hoce.

Goran i Karpo Godina




“Jedan sam od retkih srpskih autora
koji nikada nije snimio komercijalni
film niti veklamu. Zivim iskljucivo od
autorskog rada na umetnickim,
dokumentarnim ili igranim filmovima.”

Film o Lubardi oti$ao je korak dalje - ka egzistencijalnim
i metafizickim pitanjima same prirode umetnosti.

Umetnici su vam uvek inspiracija. Ko je sledeci?
Slede¢i sam ja sam sebi. Za$to da ne? (smeh).

Tokom  karijere  podjednako ste  snimali
dokumentarne i igrane filmove. Od cega zavisi izbor

forme - da li je to stvar trenutka, inspiracije, novca?

Umetnost je muka i borba sa temamakoje se same namecu.
Pripadam grupi autora koji ne traze teme nego se one
nametnu. To su zivotni problemi, li¢ne i drustvene dileme
koje pokuSam da razumem. Moje teme su istovremeno i
individualne i opste teme srpskog drustva: izbegliStvo,
ratovi u okruzenju, NATO bombardovanje Srbije, Kosovo
i Metohija, Peti oktobar, tranzicija, propast sela, margina
kao takva. I igrani i dokumentarni filmovi koje sam snimao
proizilaze iz tih pitanja. Dokumentarni film biram kada je
potreban analiticki pristup, a igrani kada Zelim snaZzniji
estetski okvir i izrazeniji autorski stav. Nisam usamljeni

Na snimanju filma Bauk
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slucaj. U svetu postoji mnogo autora koji ravnopravno
rade obe forme.. Na naim prostorima to je rede. Zelimir
Zilnik jedan je od retkih koji, poput mene, podjednako
snima igrane i dokumentarne filmove. U svetu je to Cest
autorski pristup, narocito u nemackoj skoli filma kojoj
sam blizak kroz autore poput Vima Vendersa, Vernera
Hercoga i drugih.

Naravno, ponekad na izbor uti¢u i prakti¢ni razlozi -
inspiracija, okolnosti ili budZet.

Retrospektive Vasih filmova organizovane su Sirom
sveta. Kako objasnjavate cinjenicu da publika lako
prepoznaje i razume price koje deluju izrazito
lokalno?

Poslednja retrospektiva odrzana je u Amsterdamu ovog
prolec¢a i ponovo se pokazalo koliko su odredene teme

Bauk



univerzalne. Kao $to je Cehov duboko vezan za rusku
provinciju ili Dostojevski za svoj Petrograd, tako i moje
price proizilaze iz srpskog drustva i njegovih klju¢nih
istorijskih iskustava. Medutim, unutar tih konkretnih
okolnosti postoje univerzalne ljudske dileme: materinstvo
u “Bauku”, decastvo i usamljenost u “Enklavi”, socijalna
nemoc i prisila na ponizenje u “Kastingu”, usamljenost
na selu i nedostatak komunikacije u filmu “Pile¢i izbori”.
Dobili ste brojne nagrade, a nedavno i drzavno
priznanje “za vrhunski doprinos kulturi”.

To je velika ¢ast za koju me je nominovalo Udruzenje
filmskih umetnika Srbije. Posebno mi znaci $to to
priznanje pociva na misljenju mojih kolega koji su me
predlozili za “vrhunski doprinos kulturi”.

Enklava

Ponosan sam i na ¢injenicu da su mnogi moji najblizi
saradnici takode dobitnici nacionalnih priznanja
- od pokojnog montazera Andrije Zafranovica i
kostimografkinje Mirjane Ostoji¢ do direktora fotografije
Radoslava Vladi¢a i scenografa Vladislava Lasica.

Finansiranje filmova danas postaje sve tezZe.
Istrazivanja pokazuju da reditelji i scenaristi rade
najvise neplacenog posla, pa su prinudeni da rade
na vise projekata istovremeno. Vi ste reditel],
scenarista, ali i producent svojih filmova - kako se
nosite sa tim izazovima?

Svestan sam tih problema, ali sam istvoremeno i jedan od
retkih srpskih autora koji nikada nije snimio komercijalni
film niti reklamu. Zivim isklju¢ivo od autorskog rada
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Lubarda, Na kucu ti gavran pao

na umetnickim, dokumentarnim ili igranim filmovima.
Nisam umeo niti zeleo da pravim kompromise, ali me je
upravo ta teSkoc¢a finansiranja naterala da budem efikasan
i da pronalazim teme koje mogu da realizujem sa manjim
budzetima.

Film o Lubardi je dobar primer. Od Filmskog centra Srbije
dobio sam sredstva predvidena za skroman dokumentarni
film, a napravio igrano ostvarenje sa dokumentarnim
arhivskim materijalima, dakle ostvarenje ¢ija vrednost
viSestruko premasuje odobreni budzet.

ViSe ne ulazim ni u komplikovane procedure sa evropskim
fondovima. Imao sam iskustvo sa Eurimazom i shvatio
da takvi procesi traju predugo, podrazumevaju mnogo
birokratije i ¢esto vode kompromisima koji nisu u skladu
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CHICKEN ELECTION

ran Rado

.....

Pileci izbori

Na snimanju Enklave

sa mojom autorskom vizijom. Ulazite u koprodukcione
odnose sa bogatijim zemljama ¢iji su budzeti mnogo veci
pa gubite status glavnog producenta i dobijate saradnike
koji su na nizem nivou (u estetskom smislu) nego $to
zelite.

Kada sam sa Nemackom radio “Enklavu” u ekipi sam s
jedne strane imao umetnike evropskog formata, kakav
je Andrija Zafranovi¢ u montazi ili Vladislav Lasi¢ u
scenografiji, dok su sa strane nemackog producenta radili
ljudi koji su tek pocinjali karijere na nemackoj televiziji.
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Tu dolazi do nesklada i umetnickih kompormisa na
koje pristajete ili ne pristajete. Ja sam odabrao manje i
efikasnije koprodukcione odnose. Uspe$no sam saradivao
sa Bugarskom na dva poslednja filma “Bauk”i “Lubarda”,
a iz ruske kinematografije angazovao sam vrhunskog
direktora fotografije Vladislava Opeljanca.

Nisam za zatvaranje u nacionalne okvire, ali nisam
spreman ni da po svaku cenu prihvatam pravila koja
Cesto podrazumevaju politicku korektnost, tematsku
podobnost ili druge vrste duhovnog ili materijalnog
uslovljavanja.

Koliko ste kompromisa pravili tokom karijere?

Nikada nisam pravio ve¢e kompromise, posebno ne one
umetnicke.

Goran i Vladislav Opeljanc

“Veoma dugo se interesujem za psihologiju, posebno za
psihoanalizu. Cak sam i otvorio kongres svetskih
psihoanaliticara koji je svojevremeno odrZan u Beogradu.
Moy referat je bio pogled na psiholoske probleme iz vizure
dramske umetnosti.“




Posto sam i producent sopstvenih filmova, kada nastanu
problemi, posledice snosimo moja porodica i ja. Uzimam
kredite, pozajmljujem novac i vra¢am ga kroz naredne
projekte. Ali nisam pristajao ni na umetnicke ni na
politicke kompromise. Nikada! I Bogu hvala, moji filmovi
se prikazuju Sirom sveta.

Kako ocenjujete rad UFUS AFA zastite?

Tantijeme koje dobijamo za na$ raniji rad predstavljaju
sustinu postojanja ovakve organizacije.

Imam 68 godina i debitovao sam jo$ u 2o. veku. Moj
prvi autorski projekat bio je film ,,Oktoberfest Dragana
Kresoje iz 1988. godine, u kojem sam radio kao scenarista.
Taj film je emitovan bezbroj puta pre nego $to je UFUS
AFA pocela da prikupljairaspodeljuje tantijeme. Zamislite
samo da su autori dobijali tantijeme od pocetka svog
rada?! Zato je ovo Sto danas imamo velika stvar.

Iskreno, u pocetku nisam verovao da ¢e taj sistem zaziveti
u Srbiji, zvucalo je pomalo nestvarno da ¢es dobijati
novac za nesto $to si davno uradio.Ali, organizacija je
postavila ¢vrste temelje i ¢ini se da se razvija u dobrom
pravcu. Posebno me raduje Sto ¢e i moje kolege iz drugih
profesija, poput montazera, ubuduce biti ravnopravno
tretirani kao autori. Za mene je montaza jednako vazna
kao fotografija, mozda ¢ak i vaznija, jer je najbliza reziji
ili kako je Andrija Zafranovi¢ definisao - “poslednja faza
rezije”.

Goran - Babylon
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»Nikada nisam pravio umetnicke ni

politiCke kompromise. Ne Zelim da po svaku

cenu igram prema pravilima fondova i
politicke podobnosti.”

Danas autori imaju odredenu sigurnost. U zemlji u kojoj
ne postoji snazna sindikalna zastita, ovakav sistem pruza
autorima kakav takav oseéaj sigurnosti. Kada na televiziji
ugledate film koji ste snimili pre trideset godina, to je
samo po sebi velika radost. A dodatno zadovoljstvo je
saznanje da ¢e vam kao autoru njegovo novo emitovanje
doneti i zasluzenu naknadu.

RADOVANOVIC retrospective Athens

BAUK (2024)
WAITING FOR HANDKE (2021)
THE MAKAVEJEV CASE (2019)

ENCLAVE (2015)

WITH FIDEL WHATEVER HAPPENS (2011)
THE AMBULANCE (2009)
CHICKEN ELECTIONS (2006)
CASTING (2003)

COLUMBA URBICA (1994)



Foto: Aleksandar Carevié¢

SAVET ADVOKATA

Stevan Pajovic
Kancelarija “T-S Legal”

Pravedna raspodela
posebne naknade: Zasto
obim kopiranja ne sme
biti jedini kriterijum?
Uvod: Sta je posebna naknada i ¢emu sluzi?

Posebna naknada predstavlja zakonom garantovanu
kompenzaciju koja se napladuje od uvoza i prodaje
tehnic¢kih uredaja i praznih nosaca zvuka, slike i teksta
(poput pametnih telefona, hard diskova i USB fles
memorija), a koji su podobni za umnozavanje autorskih
dela za li¢ne, nekomercijalne potrebe gradana. Bududi
da autor ne moze da kontroliSe niti da naplati svako
pojedinacno privatno kopiranje svog dela, zakonodavac
je uveo ovu pausalnu naknadu kako bi ublaZio finansijsku
Stetu koju stvaraoci trpe usled izmakle dobiti. Medutim,
dok je sam mehanizam naplate relativno jasno postavljen,
pitanje unutrasnje raspodele prikupljenih sredstava
izmedu organizacija koje zastupaju razlicite vrste
autora (muzicke i filmske) ostaje jedno od najslozenijih
pravno-ekonomskih pitanja u oblasti kolektivnog
ostvarivanja prava.
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Intencija zakona naspram puke statistike: lzmakla
dobit kao polaziste

U dosadasnjim raspravama cesto se favorizovao stav
da bi raspodela posebne naknade trebalo da se zasniva
isklju¢ivo na statistickom obimu, odnosno na pukoj
ucestalosti umnozavanja odredenih dela na trzistu.
Ovakav pristup je bazi¢no pogresan i pravno neodrziv.
Svrha posebne naknade nije nagradivanje popularnosti,
veé nadoknada pretrpljene $tete (izmakle dobiti). Steta
koju filmski autor trpi kada gradanin besplatno preuzme
i snimi njegov film na hard disk nemerljivo je veéa od
Stete koju trpi muzicki autor kada se umnozi jedna
pesma. Da bi se ostvario pravi¢an balans, raspodela
naknade mora uzeti u obzir sledece klju¢ne parametre:

1. Ekonomska vrednost i troskovi produkcije dela
Proizvodnja jednog dugometraznog igranog filma
predstavlja viSemilionsku investiciju koja zahteva godine
rada, angazovanje stotina profesionalaca i kompleksne
tehnicke resurse, $to je visestruko skuplje od produkcije
pojedina¢nog muzickog dela. Samim tim, ekonomska
vrednost filmskog dela na trzistu je neuporedivo veca,
a ekonomska Steta koju autor trpi usled neovlasé¢enog
umnozavanja dramati¢no linearno raste u odnosu na
krace forme. Ako se u obzir uzme samo broj kopija, u
potpunosti se ignoriSe ekonomska realnost i ulozeni
kapital u stvaranje dela.



2. Tehnicki parametri: Zauzece memorijskog prostora
Jedan od najociglednijih, materijalnih parametara jeste
¢injenica da prosecan film (koji traje oko dva sata)
zauzima stotinama puta vise memorijskog prostora na
pametnom telefonu ili hard disku nego jedna trominutna
pesma. S obzirom na to da se posebna naknada placa
direktno prema kapacitetu memorije tehnickih uredaja
koje gradani kupuju, potpuno je logi¢no i pravi¢no
da se prilikom raspodele ceni udeo koji filmska dela
zauzimaju u tom prostoru. Gradani kupuju uredaje sa
veéim kapacitetom (od 128 GB, 256 GB ili vise) primarno
da bi mogli da skladiste i gledaju video-sadrzaje visoke
rezolucije, $to direktno generiSe vecu stopu naplate
posebne naknade.

3. Informaciona asimetrija i priroda konzumacije
sadrzZaja

Muzicka dela se, po svojoj prirodi, konzumiraju
repetitivno - ista pesma se moze poslusati na desetine
puta u toku jednog meseca, Sto vestacki podize statistiku
umnozavanja u istrazivanjima javnog mnjenja. Sa druge
strane, igrani film ili serija se najces¢e gledaju jednom
ili dva puta, ali ta konzumacija traje satima i ima dublji
ekonomski efekat na trziste (npr. gubitak bioskopske
ulaznice ili VoD pretplate). Oslanjanje isklju¢ivo na
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anketne podatke o broju preuzetih fajlova stvara privid
dominacije jednog zanra, dok potpuno zanemaruje
sustinski intenzitet i ekonomsku tezinu iskori$¢avanja
audiovizuelnog sadrzaja.

Zakljucak: Ka pravicnom modelu i odrzivom kreativhom
ekosistemu

Raspodela posebne naknade ne sme biti svedena na
prostu matematicku formulu zasnovanu na anketama
o navikama potros$aca, jer takav model direktno
diskriminiSe filmske autore. Da bi sistem bio odrziv i
pravedan, moraju se primeniti korigovani koeficijenti
koji uvazavaju ekonomsku vrednost i cenu koris¢enja
dela, troskove produkcije i tehnicki udeo u zauzeéu
memorije.

Bas kao $to su organizacije interpretatora prepoznale
logiku i sporazumno odredile jednak polozaj glumaca i
muzickih izvodaca, vreme je da se isti princip pravi¢nosti
primeni i na same autore. Samo kroz sveobuhvatan
pristup, koji ceni tezinu i specificnost kinematografije,
mozemo osigurati da filmski stvaraoci u Srbiji dobiju
adekvatnu i pravi¢nu naknadu.
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Lubarda, Na kucu ti gavran pao
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UFUS AFA
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Pratite nas na
drustvenim mrezama:
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www.ufusafazastita.org.rs


http://facebook.com/ufusafazastita
http://instagram.com/ufusafazastita
http://linkedin.com/company/ufus-afa-zastita
http://x.com/UfusAfaZastita

