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Rec direktora

Posle viSe od pet godina cekanja, Nacrt zakona o
autorskom i srodnim pravima Republike Srbije ponovo
je vrac¢en u proceduru. Iako je nadlezno Ministarstvo
privrede ostavilo izuzetno kratak rok — svega nekoliko
dana — za dostavljanje komentara, UFUS AFA je ipak
uspela da pripremi i preda svoj predlog izmena i dopuna,
zajedno sa detaljnim obrazloZenjem primedbi na
ponudeni tekst. Mada je pre tri godine ve¢ odrzana Javna
rasprava, Ministarstvo privrede je posle kratkog perioda
»konsultacija“ objavilo novu Javnu raspravu na minimalno
izmenjen tekst Nacrta zakona. NadleZno ministarstvo jo$
nije preciziralo da li ¢e rasprave biti odrzane uzivo, onlajn
ili ¢e zainteresovane strane poStom dostavljati komentare
na ovaj vazan dokument.

Nasa organizacija je, uz podrsku ¢lanova, filmskih autora
i drugih nosilaca prava, u proteklom periodu vise puta i
kroz razli¢ite mehanizme ukazivala na brojne nedostatke
predlozenog zakonskog reSenja, pa ¢emo tako i ovog
puta, u skladu sa novim rokom koji je postavilo nadlezno
ministarstvo, dostaviti komentare na predlozeni dokument.
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Nedostatke na koje smo i ranije upozoravali zakonodavne
organe posledica su toga §to se o pravima filmskih autora
odlucivalo bez njihovog uceséa, zbog Cega su pojedina
reSenja u Nacrtu u suprotnosti sa profesionalnom i
medunarodnom praksom. Naime, uprkos Ccinjenici
da se znacajan deo ovog zakonskog akta odnosi na
kinematografiju i audiovizuelni sektor, u radu Radne
grupe nije ucestvovala ni nasa kolektivna organizacija,
niti bilo koje reprezentativno udruzenje filmskih autora.
Ukoliko bi ovakav Nacrt zakona bio usvojen, to bi
predstavljalo jo$ jednu propustenu priliku da Srbija
uhvati korak sa Evropom u oblasti zastite autorskih
prava. Naime, zakon koji Srbija planira da donese 2026.
godine oslanja se na direktive Evropske unije iz 2012 i
2014, iako je EU jo$ 2019. godine usvojila nova pravila
kojima su uredeni brojni problemi sa kojima se autori
suocavaju u digitalnom okruzenju. Tako bi srpski autori i
dalje stvarali i radili po pravilima starim ¢etrnaest godina,
dok njihove evropske kolege uzivaju $iri obim zastite i
koriste mehanizme koji nasim autorima nisu dostupni,
poput instituta pravicne naknade.

U trenutku kada se umetnici Sirom sveta udruzuju u
odbrani svojih autorskih prava pred izazovima koje
donose nove tehnologije, pre svega vestacka inteligencija,
u srpskom Nacrtu zakona o autorskom i srodnim pravima
0 ovom savremenom fenomenu nema — ni reci.

UFUS AFA ne trazi povlasceni polozaj za filmske autore
u odnosu na njihove kolege iz drugih umetnickih oblasti.
Trazimo samo ono $to bi trebalo da bude podrazumevano:
ravnopravan polozaj nasih autora u odnosu na kolege iz
Evrope, kao i zakon koji ¢e prepoznati stvarne izazove
savremenog stvarala$tva.

Zato je vazno jasno reci: zakon o autorskom i srodnim
pravima ne moze se donositi bez autora. Jo§ manje
moze biti donet kao kompromis koji ignorise savremene
tehnoloske promene i medunarodnu praksu. Srbija
danas ima priliku da donese moderan, evropski zakon
koji ¢e stititi kreativni rad i omoguditi razvoj domace
audiovizuelne industrije. Ali isto tako postoji i realna
opasnost da jo$ jednom usvojimo propis koji ¢e ve¢ u
trenutku donos$enja biti zastareo.

U interesu je svih — autora, producenata, drzave i publike
— da se to ne dogodi. Zbog toga o¢ekujemo da se glas
autora konac¢no ozbiljno Cuje i uvazi u daljoj proceduri,
kako bi zakon koji se donosi bio zakon za buduénost, a
ne dokument koji ¢e nas godinama drzati korak iza sveta.
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Radivoje Rasa Andric
Reditel]

U Srbiji treba regulisati
i druge oblike
eksploatacije autorskih
dela, a ne da godinama
cekamo na novi Zakon o
autorskim pravima

Reditelj Radivoje Rasa Andri¢ potpisao je neke od
najgledanijih i najvoljenijih domacih filmova, poput hit
komedija “Tri palme za dve bitange i ribicu”, “Munje!”
(2000) i “Kad porastem bi¢u kengur” (2003), ali i decjeg
filma “Leto kad sam naucila da letim”. Andri¢ ne samo da
zna “kako snimiti film” ($to je bio naslov njegove knjige
za decu objavljene 2007. godine), ve¢ zna i kako snimiti
uspesan film, koji ¢e publika voleti.
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Andri¢ deli sudbinu mnogih svojih kolega koji imaju velike
pauze izmedu dva filma, a u meduvremenu rade vise poslove,
Cesto inepladenih. Jedan je od retkih uspesnih reditelja koji
radi i kao asistent reZije svojim kolegama jer je, kaze, “taj
posao izuzetno zanimljiv i nosi drugi nivo odgovornosti”.

Na pocetku razgovora za Bilten pitamo nasSeg
sagovornika koji je recept za dobar i gledan film?

Radim ono $to mi se dopada, ono $to bih i sam voleo da
gledam na ekranu, Tako razmisljam i o scenama i, o¢igledno,
imam srece da se to §to ja volim dopada i publici. Jer kada
kalkuliSes i razmiSlja$ $ta je trenutno popularno i Sta se
publici dopada - izgubi$ se, nemas pravi kriterijum.

Verovali ili ne, kod “Leta...” nam je “pomogla” pandemija,
jer je snimanje bilo odloZeno na godinu dana, pa smo imali
vremena za detaljne pripreme. Onda je zapretila opasnost
da glavna glumica, devojcica Klara Hrvanovi¢, preraste
ulogu, pa su producenti doneli odluku da krenemo
sa snimanjem iako je kovid i dalje vladao, a snimanje
bilo organizovano uz brojne restriktivnhe mere. Ali tih
godinu dana ¢ekanja nam je pomoglo, jer smo ja i Nikola
Todorovi¢ Packe, moj asistent za rad sa decom, a kasnije
i pomoc¢nik, umesto tri meseca radili viSe od godinu dana
sa Klarom i ostatkom ekipe. Imali smo vremena za probe,
da vidimo Sta ne funkcioniSe, $ta je dobro, a Sta treba
menjati. Tako da iza tog uspeha stoji veliki rad.



»Moji filmovi su se prikazivali na
prekookeanskim letovima — a ja kao
autor nemam nista od toga“

lako ste i sami uspesan reditelj, tokom cele karijere
radili ste i kao asistent rezije na projektima svojih
kolega?

Uzivam da radim kao pomo¢nik, zanimljivije je jer sam
tada u kontaktu ne samo sa ekipom, ve¢ i sa strucnim
saradnicima. U toku jednog dana moze$ da razgovaras sa
pastirom koji ima stado od 50 ovaca koje treba da prode
kroz kadar i sa profesorom hemije jer ti je za naredni dan
potrebno da pripremis neki eksperiment za snimanje. Kad
si reditelj, komunicira$ sa direktorom fotografije, pomalo sa
asistentom scenografa i to je to - gledas u monitor kao lud:
dalijejasno, dalije zanimljivo, i trudis se da bude Sto krace.

Ponekad radim i kao skript-doktor, ali to retko uspem da
naplatim, nekad me sramota i da trazim novac jer me za
pomo¢ obi¢no zamole debitanti, studenti ili prijatelji. A
kako je ovo mala zemlja i mala kinematografija svi su mi
prijatelji — pa kako od prijatelja da trazim novac? A i to je
zanimljiv posao. Nije $tos da kaze$ “ja ne bih ovako, nego
onako”, nego da u onome $to postoji pronades sta je dobro,
izvuces to u prvi plan i resis probleme uz pomo¢ elemenata
koji ve¢ postoje u scenariju samo nisu dobro rasporedeni.

Imali ste velike pauze izmedu filmova?

Ne mogu da kazem da me nesto sprecavalo. Najduza
pauza, izmedu “Kengura” i “Leta”, bila je 16 ili 17 godina.
Ali dva puta po pet godina mi je oti$lo na rad na dve serije
koje nikada nisu snimljene. To su one koje su zavrsile
u fioci, a koje su, Sto se mene tice, savrSene. Producent
Milko Josifov mi je posle “Kengura” rekao: “Bioskopi ¢e da
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Munje

propadnu i treba da se bacimo na serije”. Bio sam Sokiran
tim recima, ali sam se onda setio da mi je, kad smo zavrsili
“Munje!”, rekao da sacekamo sa distribucijom do jeseni,
da Slobodan MilosSevi¢ padne sa vlasti. I to se stvarno
desilo i “Munje!” su dozivele ogroman uspeh. Taj uspeh
film duguje i tome $to je nai$ao u pravom momentu - kada
su ljudi bili sre¢ni, posle diktature docekali demokratiju.

Tako da je Milko bio u pravu i za to, ali i za bioskope koji su
poceli da se gase i da se sele u trzne centre. Sinepleksi su
proizvod ¢iste industrije. Za domace filmove je vazno da §to
duZe budu u bioskopu, jer obi¢no nema dovoljno novca za
reklamu - sve ode u produkciju i postprodukeiju - panam je
reklama “od usta do usta” najvaznija. A da bi se glas prosirio
na taj nac¢in potrebne su nedelje, a sinepleksi to ne daju.

Zasto dugo traju pauze uzmedu dva filma? Postoji i to
neko staro pravilo producentsko, kao tri tacke trougla -
brzo, jeftino i dobro. A ne mogu sve tri tacke istovremeno
da funkcioni$u. Ako na primer nema dovoljno novca,
onda mora dugo da traje. A buduéi da ovde nikad nema
dovoljno para, onda mora da traje dugo.

»Za domacde filmove je vazno da
dugo ostanu u bioskopima — reklama
od usta do usta je presudna“




,Radim ono sto bih i sam voleo
da gledam - i izgleda da se to
dopada i publici“

Sto se rada na scenariju ti¢e, $to duze traje to je dobro.
Jer u Holivudu i u nekim ozbiljnim kinematografijama
na scenariju rade timovi ljudi. Iako je na kraju potpisan
uglavnom jedan Covek, i do 15 ljudi je prethodno radilo na
tekstu. U nasoj sredini nema novca da se plati 15 osoba,
jedva da ima i za jednog scenaristu pa zato dugo traje. Ali,
kao $to sam pomenuo to je za scenaristu dobro. Ne moze$
da napise$ prvu verziju scenarija i odmah sedne$ da pises
drugu. Tekst mora da se “slegne”, da zaboravis, mozda
se ¢ak bavis i nekim drugim poslom nekoliko nedelja ili
meseci, pa kad se vratis tekstu javljaju se nova resenja jer ti
je mozak odmoran i nije optere¢en prethodnom verzijom.

A Sta ako scenario prestari?

I to moze da se desi pa u tom slucaju odustanes. Ima
scenarija koji ne mogu da se napisu. Do sada sam se samo
jednom sreo sa tim. Hteli smo da radimo film prema
jednoj drami. Taj pozori$ni tekst je odlican, zabavan,
smesan, ¢ak smo nasli i dobar klju¢ kako to da prebacimo
na film, ali... Pisali smo verzije i verzije i nikako da “legne”.
Na kraju smo shvatili da je neke stvari nemoguce prebaciti
iz jednog medija u drugi. Naravno, deSava se i da sam
odustane$ od scenarija. Bez obzira Sto si zadovoljan
napisanim ne uspeva$ da ga realizuje§ i posle nekog
vremena i neuspelih pokus$aja kaze$ “u redu, ovo ide u
fioku”. Imam nekoliko takvih scenarija koji su posle dugog
rada postali gotovo kao knjige snimanje. Svaka recenica u
scenariju je jedan kadar.

U nasoj zemlji, Cini se, nikada nije bilo lako snimiti
film, mnogo je nepredvidenih okolnosti, budzZeti su
skromni, pa je i pred rediteljima puno izazova.

Bez toga bi bilo dosadno - izgledalo bi kao da radimo u
sluzbi drustvenog knjigovodstva. Ovako svakog dana i
svakog minuta ima$ neki problem. Vazno je da ga resis
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Sto pre, a da se svi ne posvadaju. Uzasavam se optuzivanja
kada nesto krene po zlu, jer je to gubljenje vremena. Bas
me briga ko je kriv. Ne mora niko da mi se izvinjava - samo
zelim da ¢ujem kako da resimo problem. Vazno je i da
predvidas $ta sve moze da se desi, a to se stice iskustvom.
Predvidanje problema je najvazniji posao pomoc¢nika
rezije. Mora$ da ima$ plan B, CiD jo$ dok traju pripreme,
a onda i na snimanju stalno da gledas unapred kako bi
sprecio ili bar smanjio broj problema.

Na pocetku snimanja kada producent ili reditelj odrze
kratak govor ja najc¢esée kazem samo dve stvari: da uvek
i na prvom mestu svi misle na bezbednost, jer su zbog
brzine i panike mogucée povrede i drugo, ako shvatis da si
nesto pogresio, molim te, odmah mi kazi. Jer, tada imamo
vremena da smislimo kako da resimo problem, a ako
mi kaze$ pred sam kadar onda staje snimanje, staje sve.

Da li su puni bioskopi dovoljna satisfakcija za sve
napore?

Najsre¢niji sam kad zavrSimo. Bez obzira na to da li
sam reditelj ili ¢lan ekipe, saznanje da smo prosli kroz
“pakao”, a da niko nije povreden i da se niko nije ozbiljnije
posvadao, veliki je uspeh. Tokom rada na “Letu...”
najve¢im uspehom smatram to $to su se dva ¢lana ekipe,
momak i devojka, zaljubili i godinu dana posle snimanja
dobili dete. To mi je obelezilo film. Naravno, kad krenu

Kad porastem bicu kengur 1, foto FCS



da se pune sale, kad stignu reakcije publike - odahne$. Kad
pripremam neki film ne razmisljam o tome da mora da
bude uspesan ve¢ mi je ideja “samo da se ne osramotimo”.
Da ne napravimo nesto $to je negledljivo, dosadno, glupo,
nepotrebno. A svaki uspeh prija, posebno kad ti neki obi¢ni
ljudi kazu kako ih je neSto dotaklo, kako su plakali ili se
smejali na nekim scenama.

Dobra saradnja u regionu je na filmu najvidljivija,
gotovo sva ostvarenja su snimljena sa mesovitom
ekipom.

To je logi¢na saradnja jer delimo isti ili slican jezik, isti
kulturni prostor. A mnogo je isplativije i trziSte Bosna,
Hrvatska i Srbija kao jedna celina nego svaka zemlja
pojedinacno. Ljudi iz kulture su nekako i najotvoreniji pa je
logi¢no da saradnja krene od njih, a posle ih sledi ekonomija
- jer, znamo, novac i zajednicki interes lako spoje ljude.

U nasoj ste organizaciji od osnivanja. Koliko je u nasoj
zemlji napredovao sistem zastite autorskih prava i
Sta moze bolje?

Ova na$a organizacija se sada potpuno etablirala, pa
deluje kao da je oduvek tu. A bila je velika borba da se
organizacija uopSte osnuje, pa da po¢ne sa radom i
naplatom. Godinama smo ¢ekali da se nasi zakoni usklade
sa Evropskom unijom, jer se o¢ekivalo da ¢emo uéi u EU.

Foto: Aleksandar Leti¢
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»Ljudi iz kulture prvi
ruse granice — posle ih
prati ekonomija“

Na kraju su neki drugi, pametniji od mene shvatili da se
to ipak nece desiti, ili ¢e se desiti ko zna u kojoj dalekoj
buduénosti, pa su uzeli stvar u svoje ruke. Pocelo je sa
SOKOJ-em, ali danas mi, filmski autori, imamo svoju
organizaciju koja funkcionise jako dobro i po izvestajima
koje ¢itam rekao bih i da se razmislja unapred. Cuo sam
neke odli¢ne predloge, poput ideje da se napravi staracki
dom za filmske radnike.

To je bio i moj san - da snimim filmove, zaradim pare i
otvorim staracki dom za nas. Kad ostarimo da budemo
zajedno kao §to smo cesto zajedno provodili po tri, Cetiri
meseca na terenima. Naravno, nikada nisam uspeo da
zaradim ni blizu toliko novca da realizujem svoju ideju
ali UFUS AFA ¢e mozda i uspeti.

Sto se ti¢e povecéanja obima zastite, moja dva filma su
se do skoro prikazivala na prekookeanskim letovima
do Amerike, a ja kao autor nemam nista od toga. Tako
da sigurno ima prostora da se i takvi i drugi oblici
eksploatacije autorskih dela regulisu, kao $to su to uradile
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Leto kad sam naucila da letim, foto: Sense Production



,VestacCka inteligencija nikad neée moci
da zameni Coveka. To ¢e uvek biti kopije
necijeg tudeg rada.”

druge zemlje, a ne da ¢ekamo godinama na novi Zakon o
autorskim pravima i na Zakon o kinematografiji. Ponovo
je pokrenuta inicijativa da se rade izmene tog zakona koji
ve¢ dugo stoji u fioci i da se on prilagodi novom vremenu
i nadam se da ¢emo uspeti u tome.

Kako dozivljavate vestacku inteligenciju - kao korisni
alat ili vas brine da ¢e jednog preuzeti i Vas posao?

Ja jedva da koristim i pretragu na Guglu, tako da nisam
najbolji sagovornik za ovo pitanje. Pretpostavljam da je
istrazivanje mnogo lakse i krace ako koristi$ vestacku
inteligenciju, ali to ne radim jer mene i obi¢ne pretrage
na Guglu odvuku pa potrosim sate gledaju¢i neke potpuno
druge stvari. Znatizeljan sam covek, ho¢u sve da procitam
te je za mene bolje da istrazujem “peske”, na stari nacin.
Ranije sam mnogo ¢itao naucnu fantastiku i sve ovo §to
nam se danas desava - i ekoloski problemi i ovaj orvelovski
svet i distopija i veStacka inteligencija — sve su to neki

GORAN  DUBRAVKA ' SRDAN
RADAKOVIC MIJATOVIC-.TODOROVIC

1l

Tri palme 2a dve bitange i ribicu
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mastoviti i pametni ljudi napisali jo§ 60-ih i 70-ih godina.
Sve ovo §to nam se deSava me uopste ne ¢udi, jer je sve
veé napisano u tim knjigama.

Hoce li tehnologija i masine uspeti da nadomeste
ljudsku mastu?

Nece, u to sam siguran. Kad nema$ dovoljno novca za
film to te ogranicava ali te i pokre¢e da smisli$ kako da
drzi$ paznju publike uz pomo¢ sustinskih i duhovitih
stvari, a ne uz pomoc¢ Sarenih slika. Mnogo je teze da
smisli§ kako da sa malo sredstava - ne samo novcanih,
nego i tehnicko-tehnologkih - zadrzi$ paznju gledalaca.
Mislim da je i sam naziv “veStacka inteligencija”
pogresan, jer to nije inteligencija, ve¢ samo program
koji raspolaze neograni¢enom ili ogromnom koli¢inom
podataka i kombinuje ih a ne stvara ni$ta novo. Definicija
inteligencije je da koristi$ poznate stvari, iskombinujes
ih i stvori$ nesto originalno.

To masina ne moze. Razgovarao sam sa kolegom koji je
eksperimentisao i davao scenario i sinopsise vestackoj
inteligenciji da ih dotera. Kazao mi je da je, Sto se
dramaturgije tice, taj program ponudio dosta dobrih
stvari, ali to je sve. Te dobre stvari je mogao da pokupi
iz raznih filmova i iz teorijskih knjiga o dramaturgiji, ali
dijalog i tome sli¢no je bio katastrofalan. Verovatno ¢e se
vremenom i to unapredivati, ali mislim da nikad neé¢e mo¢i
da zameni coveka. To ¢e uvek biti kopije necijeg tudeg rada.

Ono $to me uzasava je pomisao da neko moze da napravi
film sa, na primer, Marlonom Brandom. Ne volim ni kada
se filmovi nasinhronizuju, pa DZon Vejn, na primer, govori
slovenacki, a posebno ne da vaskrsavaju mrtve.

Na ¢emu trenutno radite?

Uvek radim, inace bi mi bilo dosadno. Radim na vise
frontova zato $to je situacija u filmskom svetu takva
kakva jeste. Poslednjih meseci intenzivnije radim na
dva projekta, a u pozadini imam imam jo$ tri ili Cetiri.
Nezahvalno je nesto najavljivati. Toliko puta sam bio sto
posto uveren da ¢éu nesto snimiti, pa sve propadne. Zivot
na Balkanu je jako zanimljiv, ali bih voleo da postane
bar malo dosadniji.



Sastanak osnivaca UFUS AFA

Zakon:

a i asocijacije

druzenja + RTS, RTV, TELEKOM
Iture i finansija.
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Foto: Privatna arhiva

RAZGOVOR SA AUTOROM

Tatjana Tanja Brzakovi¢

Rediteljka i scenavistkinjo

Film ne funkcionise ako
izmedu gledalacai likova
nema empatije

Rediteljka i scenaristkinja, ¢lanica Evropske filmske
akademije i dugogodisnja ¢lanica UFUS AFA Tatjana
Tanja Brzakovi¢, posle niza uspes$nih i nagradivanih
dokumentarnih filmova (poput ostvarenja “Jovica i
njegovi zubi”, “Dodi ¢e Zuti ljudi sa istoka i pice vodu sa
Morave”, “Prizori iz zivota dzukca”), publici ¢e uskoro
predstaviti svoj prvi igrani dugometrazni film - ,Kuca“.
Ova porodicna drama govori o povratniku iz Nemacke,
a nasoj sagovornici ta tema je i te kako bliska jer ve¢
godinama zivi i radi u Nemackoj.

U intervjuu za Bilten razgovarali smo o polozZaju
filmskih umetnika u Srbiji i Nemackoj, izazovima
vestacke inteligencije, ali i o ,,multitaskingu” koji je
zajednicki mnogim autorima pa se tako, kao u slucaju
nase sagovornice, ponekad dogodi da istovremeno
zavrsavaju dva filma.
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Snimanje filma ,,Ku¢a“ zavrseno je pre godinu i po dana,
ostale su jos neke sitne tehnicke stvari koje treba doraditi.
Nadamo se, mada to ne zavisi mnogo od nasih Zelja, da
¢e film biti spreman za promociju na nekom letnjem
festivalu uregionu. Snimanje je samo po sebi najlaksi deo
posla, ali sve ostalo vezano za produkciju i finansiranje
je veoma teSko. Ne mogu da zvucim preegzaltirano jer
je put do zavrSetka filma bio mukotrpan, ali nadamo se
da ¢e se taj trud isplatiti.Imam sreéu Sto ¢u ove godine,
nadam se, predstaviti i dokumentarni film ,,Sjeti se moje
pjesme“/“Cjetu ce moje njecme® (korezija Jelena Bosanac).

I'to je bio dug proces i, da nije bilo koprodukcije, verovatno
nikad ne bi bio zavrSen. Nije bilo planirano da budu dva
filma u isto vreme, ali autori moraju da multitaskuju, da
rade jos pet projekata, pa se nekad tako poklope i rokovi.

Da li se tako muce i vase kolege u Nemackoj? Tamo
su veca izdvajanja za kinematografiju, ali je veca i
konkurencija?

Definitivno je ve¢a konkurencija. Ne znadi da je, samim
tim Sto drzava, regionalni fondovi ili televizijske stanice
izdvajaju veéi budzet za produkciju, lakSe snimiti film.
Naprotiv. Mislim da je, u odnosu na Srbiju, u Nemackoj
mnogo teze napraviti prvi korak. U Srbiji polazimo od
toga da Filmski centar mora da podrzi film, inace se on
nece desiti. Ali i to nekad moze da bude, kao u slucaju
»Kuce“, zacarani krug. Dobijete podrsku FCS-a, ali je ta
suma toliko mala da sa njom ne mozete da zavrsite film.
Ako, kao u mom slucaju, sa 50 godina prvi put dobijete
priliku da radite celovecernji igrani film, onda ne Zelite
da odustanete, niti da cekate veéi budzet ili neka bolja
vremena, ve¢ ipak krenete u produkciju.

U Nemackoj je drugacije: ne mozete ni da zapocnete
produkeiju ako niste obezbedili ugovor sa televizijom koja
¢e emitovati film. To je izuzetno teSko, a bez toga nijedan



»Empatija je ono sto povezuje sve
filmove, bez obzira na Zanr i vreme*

fond nece dati novac. Naravno, govorim o autorima
koji ne nastupaju redovno na velikim festivalima. Za
poznate autore postoje druga pravila: oni ve¢ u ranoj
fazi dobijaju novac od distributera ili od prodaje prava
za svetsko trziSte. Za sve ostale prvo televizija mora da
podrzi projekat, pa tek onda moze da se trazi novac od
fondova kojih u Nemackoj ima mnogo viSe - od saveznog
fonda na nivou cele drzave do regionalnih fondova. Tu su
i koprodukcije, Eurimaz i drugi izvori. U tom smislu ovde
je teze dodi do filma, ali kada napravite taj prvi korak -
dalje ide brze.

Po ¢emu prepoznate da je neka prica vredna filma?

Pretpostavljam da svaki autor polazi od toga $ta ga li¢no
interesuje i $ta bi sam zeleo da gleda, pa tek onda razvija
ideju. Sa nekim pri¢ama zivimo godinama, bilo da radimo
igrani ili dokumentarni film. Dugo traju i produkcija
i finansiranje, a zatim dolazi festivalski, bioskopski ili
televizijski zivot filma, tako da smo dugo vezani za tu
temu. Zato je za mene presudno pitanje: da li Zelim toliko
dugo da se time bavim i da li imam snage za to? Kada
sam, na primer, radila dokumentarni film ,Prizori iz
zivota dzukca“ o psima lutalicama to mi je emotivno bilo
veoma tesko.

Prizori iz Zivota dZukca_2: ©Bosko Pordevi¢
Na fotografiji Tanja Brzakovic¢ i psi u azilu
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A da li ¢e neka tema da se realizuje zavisi od mnogo
drugih faktora koji nisu vezani samo za moju motivaciju ili
motivaciju ekipe koja to Zeli da radi. Na primer, nemacka
drzavna televizija ZDF odbila je film , Kuéa“, ali ne zato sto
su smatrali da je 10§, naprotiv, nego zato §to to nije tema
kojom se trenutno bave i koja ih interesuje. Pitanje je onda
dali ¢es, kao Sto mnogi rade, da se bavi$ aktuelnim temama,
onima za koje se nada$ da e biti finansirane. Ipak, iako
¢esto postoji ta kalkulacija verujem da iza toga mora da
stojiili¢no interesovanje i Zelja da se o nekoj temi prica.

Kojim vasim filmom ste najzadovoljniji?

To je kao kada pitate roditelja da izabere omiljeno dete
(smeh). Ali mozda bih izdvojila film ,,Prizori iz Zivota
dzukca“jer mi je bio emotivno najtezi. Kad sam ga zavrsila,
rekla sam sebi: “ViSe ne moram nista da uradim.” Mislim
da sam njime umetnicki bila najzadovoljnija. Volela bih
da je film uspeo da ude i u obrazovanje. Ponudili smo
ga Skolama, ministarstvo je prihvatilo da postane deo
dodatnog nastavnog programa, ali ne znam zasto se nije
viSe realizovalo.

Predajete na univerzitetu u Osnabriku. Kako izgleda
saradnja sa studentima?

U pitanju su studenti razli¢itih smerova koji tokom jednog
semestra biraju predmet koji nije direktno vezan za njihovu
struku, ali bi im u kasnijem Zivotu mogao biti koristan.
Studenti sociologije, dizajna, prava, ekonomije... izaberu da
se tokom blok-nedelje u okviru semestra bave filmom. Za
mene je to izuzetno zanimljivo iskustvo, jer imam kontakt
sa mladim ljudima koji nemaju direktne veze sa filmom

Sjeti se moje pjesme: ©Bosko Pordevi¢
Na fotografiji: Tanja Brzakovié, Jelena Bosanac, Nebojsa Miljkovié, producent, Seka Berlinerka
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»UFUS AFA je veoma aktivna i angaZuje se oko
autora - ne samo oko naplate nasih tantijema ve¢ i oko
bolje zastite. Mnogo toga moZe da se promeni, ali za to je
potreban dobar zakon.“

- nisu stvaraoci ve¢ konzumenti. Interesantno je videti
koje ih teme interesuju, na koji nacin zele da ih obraduju.
Do kraja naSeg zajednic¢kog rada svi oni naprave jedan
kratak film.

Zivimo u izazovnim vremenima, mnogo toga se
menja, pa i filmska umetnost. Sta ostaje isto?

Mislim da je to empatija koju stvara filmska prica, kojom
se gledaoci vezuju za likove. To je nesto §to povezuje
sve zanrove i sva vremena. Ako pravimo filmove koji su
potpuno distancirani od likova i od tema, bez konekcije
izmedu gledalaca i junaka - cak i ako su ti nasi junaci
roboti - ako ne stvorimo empatijsku vezu sa tim robotom,
film jednostavno ne funkcionise.

Koliko se u Nemackoj raspravlja o vestackoj
inteligenciji?

Puno se govori o tome jer je to tema vazna za sve oblasti
zivota - od industrije do umetnosti. Ali u Nemackoj se
promene uglavnom sprovode kroz institucije i strukovna
udruzenja. VeStacka inteligencija, odnosno generisani
programi, ,u¢e“ na sadrzajima koje su ljudi stvorili, a
ako ve¢ koriste autorska dela, onda za to treba da plate.
Nedopustivo je da uzimaju tude filmove i scenarije kako bi
obucavali masine koje bi kasnije mozda mogle da oduzmu
posao autorima. Nadam se da do toga nece dodi. Vestacka

Kuca; na fotografiji Anica Dobra, Miralem Zubcevi¢

inteligencija je veliko pitanje koje nece nestati ve¢ ¢e biti
sve vaznije u nasoj bransi. Nadam se da ¢e se vremenom
i zakonski regulisati tako da se koliko je moguce nase
profesije ocuvaju.

Deo sam ekspertskog tima u “Media” programu fonda
Evropske unije u okviru koga se predlazu novi projekti. A
medu njima su i pri¢e o novim tehnologijama i njihovoj
upotrebu. U tom kontekstu, ne mogu negativno da ocenim
predlog neke firme koja Zeli da, na primer, unapredi
scenografiju upotrebom vestacke intelegencije jer je na
primer nemoguce da se ta scenografija realno stvori. To je
dobro resenje i sa ekoloske strane, a ubrzava produkciju i
smanjuje troskove. Zato treba ceniti ono Sto je pozitivno
i razlikovati ga od onog $to moze da bude opasno.

Pominjete da Al moze da bude koristan alat, a da li
moze da zameni mastu autora?

Mozda i moZe jer ¢e crpeti ideje iz najrazlicitijih izvora.
Jedan ljudski mozak, jedna ljudska fantazija, pa ¢ak i
nekog genijalnog umetnika ima svoje granice. Ali, ono $to
Al ne¢e modi jeste da izazove istinsku empatiju. Moze da
je simulira, ali samo ¢ovek moze da proceni da li to zaista
funkcioniSe ili ne i kako to da prenese na gledaoce. Film
se na kraju i pravi za ljude, a ne za robote.

Kuca; na fotografiji: Miralem Zubcevic, Jelena Bosanac, David Stancu



»Najzadovoljnija sam filmom koji
mi je emotivno bio najteZi

Koje su jos aktuelne teme u Nemackoj u domenu
zastite autorskih prava?

Prikazivanje na striming platformama jo$ uvek nije
potpuno reseno. Udruzenja se bore da se to zakonski
reguliSe, ali je problem Sto platforme ne daju tacne
podatke o gledanosti sadrzaja, pa je teSko obracunati
naknade autorima. Netfliks, Amazon i druge platforme
nisu spremne da na to pristanu, ali ako se to zakonski
reguliSe, morade. Svi se nadaju da bi to, uz ovogodisnje
povecanje budzeta za film u Nemackoj, moglo da bude
dobra injekcija za filmsku industriju.

U Nemackoj su veoma prisutne i medijateke. Cak i
drzavne televizije imaju sadrzaje i serije koje se iskljucivo
nalaze u medijatekama. Budu¢i da su to drzavne firme,
odnosno drzavne institucije, tu je sve precizno definisano
i tu sistem $titi autora.

Da li ste zadovoljni radom UFUS AFA zastite i sta
moze da se unapredi?

Mnogo toga moze da se promeni, ali za to je potreban
dobar zakon. Organizacija je veoma aktivna i angazuje se
oko autora - ne samo oko naplate nasih tantijema ve¢ i
oko bolje zastite. Redovno pratim sve vesti iz organizacije
i da zivim u Srbiji rado bih se i licno ukljucila u rad. Imate
moju punu podrsku.

»VestaCka inteligencija, odnosno
generisani programi, “uce’ na sadriajima
koje su ljudi stvorili, a ako vec koriste
autorska dela, onda za to treba da plate.“
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Sjeti se moje pjesme_4: film still

Kuca 3: ©Bosko Pordevi¢
Na fotografiji: Tanja Brzakovi¢

Prizori iz Zivota dZukca_1: ©Tanja Brzakovi¢
na fotografiji Bosko Pordevic, DoP i Dona
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SAVET ADVOKATA

Stevan Pajovic
Advokat, kancelarija “T-S Legal”

Digitalna revolucija
~preko vrha“: Sve sto
treba da znate o OTT
platformama

U savremenom digitalnom ekosistemu, termin OTT
(Over-the-Top) postao je sinonim za promenu nacdina
na koji konzumiramo informacije, komuniciramo i,
pre svega, gledamo video sadrzaj. Iako se Cesto vezuje
iskljucivo za servise poput Netflixa, OTT predstavlja $iri
tehnoloski koncept koji je iz korena izmenio tradicionalne
industrije telekomunikacija i medija.

Sta je zapravo OTT usluga?

OTT usluga predstavlja sadrzaj, aplikaciju ili servis koji
se korisniku isporucuje posredstvom javnog interneta.
Sama sustina termina ,,Over-the-top” ogleda se u tome
$to pruzalac funkcioniSe nezavisno od tradicionalnih
operatora, koristedi internet kao univerzalni prenosni
put na koji se ,,povrh“ (preko vrha) nadograduje dodatna
usluga. Na taj nac¢in, OTT pruzalac koristi postoje¢u
globalnu povezanost kako bi svoj digitalni proizvod
isporucio direktno korisniku, zaobilazeci tradicionalne
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posrednike i njihovu zatvorenu infrastrukturu. Zbog
ovakve arhitekture, gde se kontroliSe isklju¢ivo sadrzaj,
a ne i mreza, u OTT usluge se ne ubrajaju samo video
platforme, vec i:

. Komunikacioni servisi: Viber, WhatsApp,
Telegram i Skype, koji su zamenili tradicionalni SMS i
pozive.

. Platforme za razmenu podataka i e-trgovinu:
Facebook, Google, Amazon.

. Usluge deljenja resursa: Uber i Airbnb.

Sve ove usluge dele zajednicku nit: funkcioni$u
na daljinu putem elektronske opreme za obradu i
skladiStenje podataka, potpuno nezavisno od toga koji
internet provajder korisniku obezbeduje pristup mrezi.

Klasifikacija OTT platformi za audiovizuelni sadrzaj

Ako se fokusiramo na distribuciju medijskog sadrzaja,
OTT platforme mozemo podeliti u tri osnovne grupe,
zavisno od toga ¢iji sadrzaj nude i kakvu vrstu kontrole
sprovode:

1. Specijalizovane [sopstvene) platforme

Ovo su platforme gde pruzalac nudi iskljucivo sopstvenu
medijsku uslugu nad kojom ima potpunu urednic¢ku
kontrolu. Pruzalac sam bira sadrzaje i organizuje njihov
redosled i uocljivost. Ove platforme su, u svojoj sustini,
pruzaoci medijskih usluga koji sadrZaj distribuiraju u
dva osnovna formata: kao linearni program (emitovanje
po unapred utvrdenoj Semi) ili kao uslugu na zahtev
(on-demand). Tipi¢ni primeri su globalni servisi poput
Netflixa i Amazon Prime-a, kao i regionalni Pickbox
ili domaca platforma Klik Pink.

2. Agregatorske (otvorene) platforme

Ovi pruzaoci funkcionisu kao digitalni posrednici koji na
jednom mestu nude medijske usluge drugih pruzalaca
medijskih usluga. Oni ne ureduju programe, ve¢ od



drugih pruzalaca pribavljaju pravo da ih uvrste u ponudu
svoje OTT usluge bez prava izmene sadrzaja. Primeri
za ovakav model su Klik TV, Net TV Plus ili Google TV.
Ovde se u sustini radi o reemitovanju tudeg programa,
¢ime ove platforme postaju direktna konkurencija
uslugama tradicionalnih kablovskih operatora. Za razliku
od kablovskih sistema vezanih za fiksnu lokaciju, ovi
OTT agregatori omogucavaju korisnicima pristup istim
televizijskim kanalima bilo gde, uz uslov postojanja
internet veze.

3. Hibridni modeli

Mnogi moderni pruzaoci, poput platforme EON,
kombinuju ove pristupe. Oni korisnicima omoguéavaju
pristup linearnim televizijskim programima drugih
emitera (uloga operatora), ali istovremeno nude i
sopstvene kataloge sadrZaja na zahtev (uloga pruzaoca
medijske usluge).

Biznis modeli: Kako OTT platforme prihoduju?

Na trziStu dominira nekoliko modela koji definisu
ekonomski odnos sa korisnikom, a koji se razlikuju
prema tome da li placate pristup celom katalogu,
pojedinacnom naslovu ili samom ,,protoku“ televizijskih
kanala. U sistemu reemitovanja linearnih programa,
korisnik uglavnom plaéa fiksnu mese¢nu naknadu kako
bi putem interneta imao pristup kanalima u realnom
vremenu. Ovaj model koriste agregatorske platforme
koje reemituju televizijski program drugih kuca, pruzajuéi
korisnicima isto iskustvo gledanja programa uzivo koje
nude tradicionalni kablovski operateri.

Kao poseban fenomen izdvaja se FAST TV, koji spaja
linearno iskustvo tradicionalne televizije sa OTT
tehnologijom, nudeé¢i gledaocima besplatan sadrzaj
finansiran oglasima, ¢ime se krug biznis modela zatvara
povratkom na modernizovani koncept ‘besplatnog
TV programa. Kada je re¢ o sadrzaju ,na zahtev®,
najzastupljeniji je SVOD (Subscription Video on Demand),
gde se placa mesecna pretplata za neogranicen pristup
katalogu filmova i serija (Netflix, Disney+). Nasuprot
njemu, AVOD (Advertising-based) se oslanja na besplatan
sadrzaj koji se finansira prikazivanjem oglasa (YouTube,
Pluto TV). Za one koji preferiraju selektivni pristup, tu
je TVOD (Transactional) koji funkcioni$e po principu
yiznajmljivanja“ konkretnog naslova (Apple TV/iTunes),
dok PVOD (Premium) nudi ekskluzivan, rani pristup
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bioskopskim hitovima uz dodatnu naknadu. Mnoge
moderne platforme danas su hibridne: u okviru jedne
pretplate korisniku omogucavaju i gledanje linearnih
kanala (reemitovanje) i pristup bogatoj On-Demand
videoteci.

Kako se stite autorska prava: Od linearnog programa
do videa na zahtev

Sa stanovi$ta zastite intelektualne svojine, od presudne
je vaznosti precizno definisati nacin na koji se sadrzaj
koristi, jer to diktira rezim ostvarivanja prava:

. Emitovanje: Ovaj termin se koristi isklju¢ivo
za linearne usluge gde se televizijski program emituje
po unapred utvrdenoj programskoj Semi. Kada platforma
emituje sopstveni program, prava se regulisu individualno
- direktnim pregovorima sa vlasnicima autorskih prava na
delima koja ¢ine taj program.

. Reemitovanje: Karakteristicno za platforme
poput EON TV-a, koje u realnom vremenu preuzimaju i
distribuiraju kanale drugih emitera. Budu¢i da platforma
ne moze u svakom trenutku znati ¢ija se sve dela nalaze
u reemitovanom programu, ovde je nuzno kolektivno
ostvarivanje prava preko organizacija (UFUS AFA
Zastita). To osigurava da autori budu pladeni, a da
platforma posluje legalno bez pregovaranja sa hiljadama
pojedinacnih vlasnika prava.

. Interaktivno ¢injenje dela dostupnim: Ovo
se odnosi na nelinearne usluge (on-demand) gde
korisnik sam bira kada ¢e pristupiti odredenom sadrzaju
iz kataloga (npr. Netflix). Kao i kod izvornog emitovanja,
i ovde se prava ostvaruju individualno, jer platforma
ima punu kontrolu nad tim koja se dela nalaze u njenom
elektronskom katalogu.

Zakljucak

OTT platforme su evoluirale od tehnoloskog kurioziteta
do klju¢nih aktera koji diktiraju pravila na medijskom
trzi$tu. Iako korisnicima nude nevidenu fleksibilnost,
njihova slozena priroda zahteva duboko razumevanje
pravnih aspekata - od nacina distribucije do specifi¢nih
modela zaStite autorskih prava koji omogucavaju
odrzivost Citave kreativne industrije.

|
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‘Kuca: © Bosko Pordevic
Na fotografiji: Aleksandar Kalezi¢, DoP, Miralem ebéevic', glumac; David Stancu

Bilten UFUS AFA
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Pratite nas na
drustvenim mrezama:
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www.ufusafazastita.org.rs


http://facebook.com/ufusafazastita
http://instagram.com/ufusafazastita
http://linkedin.com/company/ufus-afa-zastita
http://x.com/UfusAfaZastita

