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UVODNIK

Stefan Gelineo
Divektor UFUS AFA

Rec direktora

UFUS AFA nastavlja svoju misiju povezivanja sa srodnim
kolektivnim organizacijama iz Evrope i sveta, ali i
umrezavanje sa krovnim institucijama, pa je tako nasa
organizacija nedavno postala ¢lanica Medunarodne
konfederacije audiovizuelnih autora AVACI (Audiovisual
Authors International Confederation).

U vremenu ubrzanog tehnoloskog razvoja, kada digitalne
platforme, striming servisi i ve$tacka inteligencija
svakodnevno menjaju nacin stvaranja, distribucije i
kori$éenja audiovizuelnih dela, pitanje zastite autorskih
prava postaje vaznije nego ikada. Upravo zato, povezivanje
UFUS AFA sa drugim kolektivnim organizacijama i
medunarodnim institucijama ima presudan znacaj
za unapredenje sistema zastite prava filmskih autora.
Takva saradnja omogucava razmenu iskustava i znanja
o modelima prikupljanja i raspodele autorskih naknada,
uskladivanje zakonskih praksi i zajednicko delovanje u
odbrani interesa autora pred globalnim izazovima.
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Na nedavno odrzanom kongresu AVACI-ja u Zagrebu,
kao i na prethodnim skupovima, medu kojima je i
obelezavanje 15 godina rada evropske asocijacije SAA
(Society of Audiovisual Authors) u Briselu, govorilo se
upravo o tim temama - o unapredenju polozaja autora, o
uticaju digitalnih platformii novih tehnologija na profesiju
reditelja i scenarista, kao i o budu¢nosti kolektivnog
ostvarivanja prava u digitalnom okruzenju.

Predstavnici kolektivnih organizacija iz Evrope, Azije,
Afrike i Latinske Amerike saglasni su da su problemi sa
kojima se autori suocavaju gotovo identi¢ni. Finasijski
giganti koji stoje iza AI kompanija utrkuju se ko ¢e da
izbaci savremeniji model vestacke inteligencije koji su
napravljeni i trenirani na zasticenim autorskim delima,
odbijajuéi da za to isplate naknade autorima originalnih
dela. Zbog neuredenih, a neretko i nepostoje¢ih pravnih
okvira autori Sirom sveta ostaju i bez naknada od striming
platformi ¢iji rad i zarada pocivaju na iskori§¢avanju
autorskih dela, filmova i serija.

Zajednicki zakljucak je jasan: o¢uvanje autorskih prava
nikada nije bilo izazovnije, a esnafske i kolektivne
organizacije moraju delovati jedinstveno i solidarno.
Samo udruZeni, autori mogu odgovoriti na pritiske novog
digitalnog trzista i suprotstaviti se opasnim idejama da bi
»zakone o zastiti intelektualne svojine trebalo ukinuti®.
UFUS AFA ¢e i ubuduée aktivno ucestvovati u
medunarodnim inicijativama, jer je medunarodna saradnja
preduslov da glas filmskih autora bude snazan, prepoznat
i zaSti¢en - u Srbiji, Evropi i svetu.
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Mladen Kovacevié

Reditelj i scenavista

Film nudi razlicite

perspektive, otkriva istine,
preispituje prirodu coveka

Poznati scenarista i reditelj Mladen Kovacevic autor
je hvaljenih dokumentaraca “Anplagd”, “Zid smrti i
takoto”, “4 godine u 10 minuta”, “Sreé¢na Nova, Jivu”
i “Jos jedno prolece” koji su prikazivani i nagradivani
na domacim i svetskim festivalima kao Sto su
Beldoks, Roterdam, Karlovi Vari, Visions du Réel,
IDFA, Hot Docs, FIDMarseille, Sarajevo film festival.
Njegov poslednji film “Moguénost Raja” (2024)
imao je premijeru u Veneciji, u selekciji Dani autora
(Giornate degli Autori). Kovacevi¢, koji trenutno
priprema dva igrana filma “Korio” i “lza zavesa,
iza drveca”, u svakoj prici traga za univerzalnim
pitanjima ljudske egzistencije. U razgovoru za
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Bilten UFUS AFA, govori o procesu stvaranja,
odnosu prema dokumentarnoj formi, ulozi autora u
savremenom filmu, kao i o buduénosti filma u doba
novih tehnologija i veStacke inteligencije.

Junaci Vasih filmova se bore sa svakodnevicom na
egzoti¢nim ostrvima (,,Moguc¢nost raja“), u kineskim
fabrikama (,.Sre¢na Nova, Jivu“), penju se na Mont
Everest, voze motor po zidu smrti... Kako prepoznajete
da je neka prica vredna filma?

Nemam utisak da trazim price, ¢ak nisam siguran da krene
od price. Vrlo je intuitivno. Brzo se pojavi inicijalna vizija
filma koju nekad pokrene slika, nekad scena, lokacija,
nekad tema, koncept, emocija, kako kad. I onda se ona
konkretizuje kroz proces istrazivanja i pisanja. U nekim
filmovima su likovi bili neodvojivi od te inicijalne ideje,
za neke filmove sam ih trazio, ali bez obzira na redosled,
Kklju¢no je bilo da imam likove u ¢ijim zivotima ve¢ postoji
jasan dramski potencijal, i mozda je to odgovor na Vase
pitanje.

Bitne su mi pozadine njihovih prica, dnevne rutine, planovi
za buduénost, ali prvenstveno njihovi trenutni ciljevi i
prepreke s kojima se suocavaju, da postoji nesto Sto im
je trenutno jako vazno u zivotu $to stvara tu centralnu
tenziju. I onda razmi$ljam kako to moze da se razradi
u kontekstu strukture filma. Tako osmiSljavam scene,
nekad unapred, a nekad su improvizovane, proizadu iz
okolnosti. Neki motivi se ponavljaju, ti likovi se ¢esto
krec¢u u potrazi za ne¢im, za boljim zivotom, za svrhom,
za samoostvarenjem. Takode, kreativni doprinos likova
u mojim filmovima veoma je znacajan. Bitno mi je da
razumeju postupak u kome se raznim intervencijama,
indikacijama, narativnim linijama koje ja iniciram stvara
iluzija spontanog razvoja price, iluzija dokumentarnosti,
koja proizilazi iz njihove realnosti. U dva arhivska filma koji



XIII NOVEMBAR 2025

LSAutorska autenticnost moZe samo donekle da se simulira ma kako
tehnologija bila napredna jer film DZon Forda moZe da napravi samo
DZon Ford, Vernera Hercoga samo Hercog.“

su se dogodili vrlo spontano taj doprinos se manifestuje
na drugi nacin. Jedan od tih filmova je arhivski verite, u
smislu da su svi elementi narativa nastali u proslosti, u
isto vreme kada se dogada radnja filma, konkretno faund
futidz i li¢ni dnevnik, i tu moZemo ¢ak da govorimo i o
zajednickom autorstvu.

Da li uopste treba praviti razliku izmedu “tudih”
i “nasih” prica i problema ili imamo mnogo vise
zajednickog nego Sto mislimo?

Moji filmovi se ponekad dogadaju na udaljenim lokacijama
ili u nesvakida$njim okruzenjima, i jedan od razloga je
upravo radoznalost u tom kontekstu — potraga za onim Sto
je univerzalno relevantno, zajednicko, u kontrastu sa necim
specificno relevantnim za odredene prostore, za konkretne
ljude. Egzistencijalna tenzija, napetost izmedu trenutnog
stanja i onoga Cemu tezimo, iz koje price proizilaze, svuda
je prisutna samo se razlic¢ito borimo, $to je uslovljeno
mentalitetom, miljeom, navikama, individualnim
temperamentima, trenutnim zivotnim okolnostima, i tu
se krije autenti¢nost likova, ma kako obic¢ni bili. Mene u
stvari to obi¢no i svakodnevno najviSe i zanima, ¢ak i kad
na prvi pogled deluje nesvakidasnje. Jer svaki covek u sebi
nosi kompleksnost koju je tesko do kraja razumeti, i mi sve
vreme to poku$avamo. S tim $to je neosporno da je prioritet
da se bavimo nasim pri¢ama, da se trudimo da razumemo

sebe. Samo jedan od Sest filmova koje sam do sada snimio
ne bavi se direktno ovim prostorom ili likovima sa ovog
prostora. To je film “Sre¢na Nova, Jivu”, o svakodnevici,
intimi, fabri¢kih radnika u gradu Jivuu u kome se nalazi
vie od 600 fabrika koje proizvode novogodi$nje ukrase
za ceo svet. Ali upravo sentimentalnost koju mi odavde
vezujemo za Bozi¢ i Novu godinu pomaze nam da fabrike
Jivua vidimo ne samo kao mesta gde se nes$to proizvodi,
ve¢ kao intimne prostore gde najbolji prijatelji pricaju o
ljubavnim i poslovnim problemima, romanti¢ne veze se
raskidaju i po¢inju nove, roditelji se bore da motivi$u decu
da se obrazuju, bas kao i mi, i to je zapravo taj film. I sve
se dogada u procepu izmedu kapitalizma i konzumerizma
s jedne strane i komunistickog nasleda s druge, Sto stvara
dodatnu vezu sa nasim prostorom. Neminovno polazimo
od sebe, vra¢amo se sebi i pricamo o sebi.

U éemu je, po Vama, najve¢a snaga (znacaj)
dokumentarnog filma? Da li se njegova uloga i
tretman promenio s vremenom?

Nisam siguran kako da na to odgovorim. Ne razmisljam o
ulozi dokumentarnog filma drugacije nego o ulozi igranog.
Dokumentarni film nekad veoma direktno informiSe,
kritikuje, edukuje, dok se igranom to teZe toleriSe, pa
ja ta spoznajna funkcija u onome $to je tradicionalni
dokumentarni film ociglednija. Ali film u bilo kom obliku,



»Prostora za autore je sada sve manje, jer
Je paznja potencijalne publike rasuta na
svakakve sadviaje.”

i umetnost uopste, nude razli¢ite perspektive, otkrivaju
istine, preispituju prirodu coveka.

Nekima dokumentarni film mozda ima vecu tezinu jer
direktno proizilazi iz stvarnosti, ali i mnogi igrani imaju
vrlo ociglednu agendu, angazovani su, pokrecu promene,
ukazuju na nepravde, a filmski realizam moze da deluje i
ubedljivije nego dokumentarna realnost. U savremenom
filmu ta granica izmedu filmskih rodova veoma je labava,
moji filmovi su tu negde na ivici, i nekad ne znam gde ta¢no
pripadaju, iako ih nazivam dokumentarnim.

Mnogo vi$e od tradicionalne forme, mene zanima direktan
filmski dozivljaj, koji proizilazi iz estetskog, emotivnog.
Jezik filma se menja i meni je kao autoru dokumentarni
film, u tom nekom naj$irem smislu, blizak jer mi omogucava
slobodnije istrazivanje filmskog jezika kroz razlicite
pristupe, ponekad nekonvencionalne, eksperimentalne,
i to tako da konacni stil filma organski proizade iz teme
kojom se bavim.

Dokumentarni film mozda trpi viSe nego igrani, ali opet
samo ako pricamo o igranom filmu sa komercijalnom
ambicijom, $to naravno nije nuzno lose. I da ne zaboravim,
popularnost dokumentarnog filma je omogudila
ve¢u demokrati¢nost u filmskom stvaralastvu, jer su
dokumentarni filmovi produkcijski manje komplikovani.
Ali uloga filma, dokumentarnog ili igranog, komercijalnog
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i onog koji se opire konvenciji, nije se mnogo promenila,
sem u smislu da umetnost u savremenom drustvu nije
bitna kao $to je nekada bila, i da raznorazni novi oblici
zabave odvlace paznju od filma.

Koliko ste spremni na kompromise u toku produkcije
filma? Da li ste nekad odustali od filma jer nije iSao
u pravcu u kom ste zZeleli?

Proces nastajanja film je dug, film se svakako menja od
inicijalne ideje, razvija se. Kompromisi nisu nuzno losa
stvar, i sve dok se integrisu u proces, mogu i da inspirisu,
da nadograde i unaprede neku prvobitnu zamisao. Ne
pristajem na kompromis za koji vidim da je 1o$ po film,
ve¢ se borim da pronadem drugo podjednako dobro
ili ¢ak bolje resenje. Od filma nikada nisam odustao,
ali se jesu menjali, postajali drugaciji. Naravno, nisam
svaki film koji sam napisao, snimio, daleko od toga, ali
verujem da nije to pitanje.

Da li slazete sa misljenjem kolega koji smatraju da
je dokumentarni film izvoriste filma, da je to Skola
koju mora da prode svaki autor?

Ne mora da prode svaki autor, zavisi od licnog
senzibiliteta, autorskih afiniteta. Meni je iskustvo snimanja
dokumentarnih filmova, koje iskreno nisam ni razmatrao
dok sam studirao, u velikoj meri odredilo trenutno
razmiSljanje o filmu. Dalo mi je neku vrlo dnostavnost
realizma vrlo poeti¢na, i tu isto mislim pre svega na
postupak, ne na temu ili sadrzaj.

Takav filmski realizam vrlo lako moze da transcendira
realnost, da ode u svakojake stilizacije. Vrlo slobodno to
tumacim. Realizam blizak onome $to je Bazen opisao kao
“dokumentarna stvarnost plus nesto vise” kada je pisao

Sre¢na Nova. Jivu, Foto Horopter produkcija



o Roselinijevim filmovima. E sad, moj slede¢i film ima
zanrovske obrise, zaplet je prozet nau¢nofantasti¢nim
konceptom, ali i dalje je pristup naturalisticki, sa
razgovornim dijalozima i glumcima koji igraju u
skoro dokumentaristickom maniru, ¢ak koriséenjem
dokumentarnog okruZzenja za igrane scene umesto
konvencionalne upotrebe statista i sporednih glumaca. Za
tu takvu formu meni je iskustvo snimanja dokumentarnih
filmova presudno.

Kako vidite buduénost dokumentarnog filma u eri
novih formata - proizvoda tehnoloskih dostignuca i
vestacke inteligencije?

Ne mnogo razli¢ito nego bilo koje druge umetnosti ili cak
zabave. Mi zelimo autorsku autenti¢nost koja moze samo
donekle da se simulira ma kako tehnologija bila napredna
jer film Dzon Forda moze da napravi samo Dzon Ford,
Vernera Hercoga samo Hercog. Ve¢ sada je prostora za
autore manje, jer je paznja potencijalne publike rasuta
na svakakve sadrZaje.

A dali ¢e te neke sadrzaje kreirati vestacka inteligencija,
ili zivi ljudi koji to rade genericki, mozda i nije neka velika
razlika osim u drustveno-politickom kontekstu radnih
mesta, koji ne sme da se zanemari. Za sada sam sklon da
mislim da uz nove tehnologije stizu i nova radna mesta,
koja tesko mozemo da predvidimo kao Sto se dogadalo
kroz citavu istoriju napretka tehnologije.

Takode, ne sumnjam da ¢ée i veStacku inteligenciju,
kao i druge tehnologije, mnogi autori vesto koristiti na
autentican nacin sa zanimljivim rezultatima. Umetnost
je neodvojiva od tehnologije, od pigmenata na pecinskim
crtezima do racunarski generisanih specijalnih efekata u
savremenom filmu.
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4 godine u 10 minuta

Na ¢emu trenutno radite — imate li novi projekat u
pripremi?

Pa da, pomenuo sam usput. Film se zove “Korio”,
i inicijalno je razvijan kao igrano-dokumentarni film
sa elementima trilera i nauc¢ne fantastike. Sada, u
scenariju, dokumentarni deo se sveo na jednu sekvencu,
medutim sve je usidreno u dokumentarnoj realnosti
protagonistkinje, pa i taj aspekt naucne fantastike deluje
realisticno, sve je fikcionalizacija realnog predloska.
Glavna junakinja se vraéa u napustenu porodi¢nu kucu
posle oCeve sahrane i pronalazi sestrin audio dnevnik
snimljen tokom posete ocu u Severnoj Koreji 1987. godine,
i to pokreée intimnu trilerovsku potragu kroz prostore
bivse Jugoslavije, u nekakvom idiosinkratickom spoju
porodic¢ne drame, istorijske spekulacije, dokumentarnog
i nau¢nofantasticog filma.

»Egzistencijalna tenzija, napetost izmedu trenutnog stanja i onoga
Cemu teZimo svuda je prisutna, samo se vazlicito borimo $to je uslov-
[jeno mentalitetom, miljeom, navikama, temperamentima, okolnosti-

ma, 1 tu se krije autenticnost likova.“




Clan ste SCAM-a, francuske kolektivne organizacije.
Francuska nama, ali i ostatku Evrope sluzi kao uzor
kada je u pitanju zastita autorskih prava. Kakva su Vasa
iskustva u Francuskoj u poredenju sa onima iz Srbije?

Tesko je porediti. Francuska ima recipro¢ne ugovore sa
celim svetom, $to se njima isplati, a nama se ne bi isplatilo,
i SCAM za svoje ¢lanove moze da potrazuje sredstva od
autorskih prava gde god da se film prikaze - u mom slucaju,
sa izuzetkom naSe zemlje zbog mog ¢lanstva u organizaciji
UFUS AFA. Clan sam SCAM-a ve¢ nekoliko godina, i od
pocetka mi je jasno da imaju vrlo zastitnicki odnos prema
autorima. Na primer, meni su uspesno potrazivali sredstva
retroaktivno, za period od par godina pre nego $to sam
postao njihov ¢lan. Ne znam mnogo o mehanizmu njihovog
funkcionisanja, sem da su efikasni, i da su iznosi koji autori
dobijaju za svako prikazivanje visoki. U slu¢aju mojih
filmova, priblizni iznosima koje producent dobije kada
proda prava prikazivanja nekoj televiziji.
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“Kongres AVACI - Audiovisual Authors
International Confederation u Zagrebu”
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RAZGOVOR SA AUTOROM

Maja Todorovic¢

Scenaristkinja i dramski pisac

Umetnost mora
da ostane cuvar
humanosti

Scenaristkinja i dramaturskinja Maja Todorovic
jedna od najuposlenijih i najhvaljenijih autorki
mlade generacije, koja s podjednakim Zarom pise
za film, televiziju i pozoriste. Iza nje je niz uspesnih
projekata poput i od kritike i od publike hvaljenog
filma “Ajvar”, zatim hit filma i serije “Toma”, krimi
drame “Poslednji strelac”, TV serija “Dug moru”,
“2igosani u reketu”, “Vrata do vrata”, “V efekat”...
U svom radu nasa sagovornica nije se ogranicavala
samo na domace i regionalno trziste i srpski
jezik, vec¢ je pisala scenario za grcko-engleski
film “Utopolis”, kao i slovenacki “Belo se pere na
devedeset”.

Poznata je po tome Sto lako prelazi iz Zanra u
Zanr, ali nikada ne odustaje od autenti¢nog izraza.
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U razgovoru za Bilten UFUS AFA govori o poziciji
scenarista u industriji, o sve izrazenijem problemu
neplacenog autorskog rada, o umetnosti kao cuvaru
humanosti, kao i o izazovima koje donosi vestacka
inteligencija.

Tekstovi koje pisete za pozoriste, TV i film imaju
najrazlicitije forme i teme - romanticne, drame,
istorijske, biografske, muzicke... Da li je ta razlicitost
namerna, neki sticaj okolnosti ili vam je inspiracija
prosto diktira?

Uglavnom je neki sticaj okolnosti, ali ta razlicitost mi prija.
Ne volim da se zaklju¢am u jednom zanru ili stilu i kazem
- ja sam samo za to. Cini mi se da sa svakim novim radom
koji je stilski i zanrovski razli¢it od prethodnog, otvaram
nova polja i nove pristupe temi. Nekada udem u projekat
koji je ve¢ postavljen na odredeni nacin, koji mozda i ne bi
bio moj izbor, ali tada pokusavam da shvatim $ta ja mogu
da doprinesem a da pocetna zamisao ispadne najbolja
moguca. Mislim da je za scenariste izuzetno vazno da ne
budu ukalupljeni, nego da znaju da se prilagode projektu,
posebno kada je re¢ o komercijalnim stvarima. Naravno,
svaki tekst treba da tezi da zadrzi umetnicki kvalitet, ali
treba da znamo i u kom trenutku neke stvari moraju da se
menjaju zbog produkcijskih i drugih uslova, da se trudimo
da nademo zajednicki jezik i dodemo do najboljeg resenja.

Kad je pisanje u pitanju, Sta vam je najteze, prazan
papir, kraj price, kada vam neko trazi da skratite
tekst, da nesto promenite...?

Prazan papir ispred pisca uvek budi neku vrstu
anksioznosti, svaki put se pitam da li ¢u ovo umeti, to je
neminovno. Koliko god da radim pred svakim praznim
papirom pomislim “ovo mozda stvarno ne znam”, ali to
prevazidem ¢im krenem da pisem. Cini mi se ipak da je za
scenaristu najteze ako saradnja sa ekipom nije zasnovana
na razumevanju, odnosno ako postoji bilo ko u timu, bilo
iz produkcijskog, rediteljskog, glumackog, ili bilo kog
drugog sektora, ko zahteva nesto $to prkosi logici. Ili ako u
scenaristi¢ckom timu (writers’ room) imate Cetvoro pisaca
koji se fenomenalno uklapaju i petog koji se ne uklapa,



Dug moru, promo photo

onda je i to problemati¢no. Jos jedan veliki problem su
ljudi koji ne znaju $ta hoce, a oni su ti koji treba da donesu
odluke. To se uglavnom pretvori u maltretiranje pisaca
koji piSu nenormalan broj verzija teksta, sto dovodi do
potpunog besmisla i frustracije.

Da li pripadate onoj grupi kreativaca koja moze da se
iskljuciili suvam ideje, likovi, scenariji stalno u glavi?

Nazalost ne mogu da se isklju¢im, a volela bih. Prosto,
sve §to gledam oko sebe moj mozak najc¢e$ce pretvara u
materijal za pisanje. Ba$ su retki momenti kada mogu da
se isklju¢im i da ne razmisljam o situacijama, stvarima
ili ljudima kao o potencijalnom materijalu. To je pomalo
zastraSujuce, ali tako je.

Pisali ste scenarije i za grcki i za slovenacki film.
Scenaristi Cini se retko prelaze granice svog jezika?

Zato $to i produkcije i dalje razmisljaju na tom nivou ako
ne govorimo istim jezikom to ne moZe da funkcionise, $to
apsolutno nije ta¢no. Naravno da mora da postoji osoba
koja ¢e da radi na dijalogu i da ga prilagodi jeziku i duhu,
aliito se radi u dogovoru sa rediteljem, glumcima. Recimo,
kad sam radila ,,Utopolis“, koji je delom na grckom, delom
na engleskom, scenario sam pisala na engleskom pa je
preveden na gréki. Ali, dok sam bila na probama i slusala
glumce kako govore na grckom, iako ne znam nijednu re¢
razumem govornu radnju. Mnogo mi je vaznije da je tacna
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govorna radnja nego da replika ostane identi¢na kao Sto
sam je napisala. To je ne$to ¢emu me pozoriste naucilo
i mnogo mi pomaze u poslu. Ali, da se vratim na pitanje,
zao mi je $to smo i dalje zarobljeni u svojim granicama,
jer ¢ini mi se da ljudi jo$ uvek nisu shvatili da je sustina
da ti moze$ i umes$ da isprica$ neku pricu, bez obzira na
kom jeziku da radis. Scenaristi mogu da budu kvalitetni
saradnici kao bilo koji drugi ¢lanovi filmske ekipe koji rade
van svoje mati¢ne zemlje. Svi danas govorimo engleski,
tako da to ne bi trebalo da predstavlja problem.

Koliko ste do sada u karijeri nailazili na razumevanje
vase potrebe da ucestvujete u pripremama filma,
serije? Da li se desavalo da neko samo uzme scenario
i posle radi se njim Sta hoce?

Zavisi od projekta do projekta. Uvek sam raspolozena
kad me pozovu da budem prisutna dok se rade probe sa
glumcima, da dolazim na snimanja, Sta god treba i ima
smisla da budem tu. Tada se trudim da potpuno isklju¢im
sujetu, da u bilo kakvom menjanju i prilagodavanju teksta
maksimalno izadem u susret i glumcima i reditelju, da
prosto ne namecéem nesto §to nekome nije prirodno,
naravno sve dok je u granicama toga da se ocuva isti

“ Retki su momenti kada mogu da se iskljulim
i da ne vazmisljam o situacijama, stvarima ili

[judima kao o potencijalnom materijalu“
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»Scenaristi 1 reditelji rade najvise neplacenog posla, a na njima pociva Citava
ideja filma“

smisao, kontekst i duh dela. S druge strane, trudim se
ve¢ dok piSem da razmisljam o glumcima, da umem da im
objasnim zasto nesto treba da urade ili kazu, da postoji
neka logika iza toga, a da ne bude samo ono “zato $to mi
tako svida”.

Po svim istrazivanjima, scenaristi i reditelji se
svrstavaju medu filmske autore koji rade najvise
neplaéenog posla, u vasem slucaju, to su pripreme
za pisanje, a potom i samo pisanje. Da li vas to
obeshrabruje? MozZe li da se Zivi od pisanja?

Ne obeshrabruje me jer ne vredi da na taj na¢in posmatram
posao koji volim i kojim se bavim, ali jeste nepravedno
da scenaristi i reditelji, neko na kome pociva citava ideja
filma, na kraju budu najmanje placeni, a najvise vremena
provedu u tom projektu. Proces pisanja ne znaci samo
da sam otvorila kompjuter, pokrenula Fade In (softver
za pisanje scenarija, prim. aut.) krenula da kucam nesto,
nego podrazumeva ozbiljno istraZivanje, a taj istraZivacki
rad najceSc¢e nije pla¢en. U pripremi filma ¢lanovi ekipe
su najcesée placeni po danu.

Zamislite da trazimo da nam se plati svaki istrazivacki dan.
Ali, mozda i treba tako da krenemo da razmisljamo, jer
ocigledno nikad nece doéi do promene ako mi scenaristi
sami ne pocnemo da se borimo za sebe. To je i ideja
Udruzenja scenarista, pa sada pokusavamo da napravimo
dokument koji ée biti polazna osnova za bududi rad i
omoguditi i mladim kolegama koji tek ulaze u posao da
procitaju na jednom mestu sve $to je vazno, da znaju da
je vazno da imaju ugovor, §ta mora da piSe u njemu, koja
je minimalna cena rada, koja su njihova prava, obaveze i
sli¢no, po ugledu na sli¢an dokument koji su napravile
nase kolege u Hrvatskoj.

Zelimo da to bude osnova, da kazemo “ovo je na$ minimum,
mi od ovoga nec¢emo odustati i niko nece raditi ispod
ovoga”. Da poku$amo nesto da promenimo. Jet, nije samo

pitanje ni to da na$ posao nije plaéen, nego cesto nije ni
postovan. Kad, recimo, dogovoris cenu po epizodi neretko
ljudi podrazumevaju da to znaci da mogu da te maltretiraju
kad god im padne na pamet, jer ovog Sto plac¢aju po danu
nece gnjaviti. UFUS AFA nam je znac¢ajna kao organizacija
koja je pokrenula ostvarivanje prava za koja smo mislili
da nam nikad nece pripasti, ali i tu ima jo$ dosta borbi i
rada na celokupnom pobolj$anju sistema.

Da li imate neke scenarije, dramske tekstove koji u
fioci Cekaju realizaciju?

Sve manje, da budem iskrena. Nemam drugi posao, ne
radim na fakultetu, u marketing agenciji, niti imam bilo
kakvo drugo zanimanje. Zivim od pisanja i ne mogu sebi
da priustim da ¢uvam tekstove u fioci. Poslednjih nekoliko
godina idem iz projekta u projekat. Postoje scenariji koje
sam napisala za odredene produkcije, a koji se prosto nisu
realizovali, ali oni opet nisu u mojoj fioci, nego u fioci neke
produkcije, $to je druga vrsta problema.

Postoje neki tekstovi koji stoje tako jos uvek nedoreceni,
nisam ih zavrsila, ali deSava se i to da neke teme ili price
prosto vremenom prestanu da me interesuju. Ne bih ih
ni vadila iz fioke, a ako bih ih i uzela moralo bi mnogo da
se radi na njima. To je i najve¢i problem u ovom nasem
viSegodiSnjem finansiranju filma, jer od trenutka kada
nesto napises do trenutka snimanja prode i 5-6 godina,
pa zaboravis i zasto si uopste poceo da radis taj projekat,
hiljadu stvari ti se desilo u meduvremenu, puno drugih ideja.

Poslednjih decenija televizija je i produkcijski,
i scenaristicki i rediteljski preuzela primat nad
filmom. Da li ste to osetili? Da li imate viSe posla?

Bilo je u nekom periodu, ali sada nije tako. Dobra stvar
kada se desio taj serijski bum je bila to $to smo, mozda, po
prvi put imali moguénost da biramo projekte, da radimo
u uslovima nalik onima kakve imaju drZave sa bogatijom



Film Toma, foto Alekandar Leti¢

i razvijenijom TV produkcijom. Tada su prvi put krenuli
da se organizuju scenaristicki timovi (writers’ room), da se
vi$e nego ranije posveéuje vreme i paznja scenariju. Cini
mi se da su napokon i produkcije razumele da je scenario,
odnosno pri¢a vazna. Jer, jedno vreme se ovde gledalo na
scenario kao na nuzni trosak.

Ako nema$ sustinu, pricu, svejedno je koliko ti je, na
primer, scenografija spektakularna, vazno je $ta se deSava
u toj scenografiji. Rekla bih da smo dosli do tog nivoa i
da danas, ozbiljni producenti razumeju vaznost dobrog
scenarija. Oni koji se bave ovim poslom isklju¢ivo zarad
profita, njima je i dalje svejedno, posto svakako ne zavise
ni od kvaliteta scenarija ni od gledanosti.

Procenat Zena filmskih i TV autora i dalje je nizak, kod
scenaristkinja u Evropi je manji od 30%. | na ekranu,
Zenske heroine su jos manje zastupljene. Osecate
li da kao zenski pisac imate duznost da potencirate
Zenske teme i junakinje?

Trudim se zaista kad god imam priliku da uvedem
kvalitetne Zenske likove. Ali, ako sam usla u neki projekat
gde ved postoji neka osnova ili prica, to ¢esto nije moguce.
Ako je glavni junak Toma Zdravkovié i film je o njemu, ne
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mogu bas da ga promenim da bude Zensko. Ali, i tada se
trudim da svi Zenski likovi koji postoje u takvom projektu
ne budu jednodimenzionalne, stereotipne Zene, nego da im
dam dubinu i da ih odvojim od stereotipa poput onih “ona
nesto kuva” ili “ona se Sminka” i tako dalje.

Kad smo kod tih zenskih i muskih pisaca, nedavno smo imali
Q&A posle premijere filma “Utopolis” u Njujorku, u Americi
koja je maksimalno politi¢ki korektna, kada me je decko iz
publike pohvalio za scenario i pitao da li mi je bilo tesko da
razumem tu vrstu muskog filma. Nastao je muk u sali, svi
su se okrenuli ka njemu, voditeljka nije htela ni da dozvoli
da odgovorim na to pitanje, a taj momak se posle izvinjavao
i meni li¢no govoredi da je to mislio kao kompliment. I
verujem da jeste, ali postoji i dalje ta predrasuda da Zena
moze da napiSe samo nesto §to je za zene. Potrebno je
vreme da ljudi prestanu da pitaju i primecuju da li je muski
ili zenski autor, da to ne bude vazno, da tebe preporucuje
tvoj rad, a ne to kog si pola.

Mislim da je nama ovde komunizam doneo ipak neku vrstu
ravnopravnosti, da nije nastao bas toliki jaz izmedu Zena
i muskaraca po pitanju toga ko $ta moze da radi, ali, ako
govorimo iskljuc¢ivo o filmskoj umetnosti na svetskom nivou
ona se i dalje dozivljava kao muski posao, dok sa druge
strane pokusaj da se Zenama da viSe prostora, deluje cesto
usiljen, nametnut i netaktican.

Poslednji strelac, foto Zeljka Hajdarevi¢



Kako komentarisete sve ovo Sto se desava oko
primene vestacke inteligencije, posebno u domenu
kreativnog rada kakvo je i pisanje?

Kolega Marko Popovi¢ i ja smo kao predstavnici naseg
udruZenja u Evropskom udruZenju scenarista nedavno
prisustvovali sastanku na kome je upravo veStacka
inteligencija bila tema, a sli¢an susret imacu i sredinom
novembra u Berlinu na konferenciji koja se upravo tice
Al i nacina na koji se $titimo od toga da AI kompanije
koriste nasa dela bez odobrenja. To je trenutno vrlo
problemati¢no, jer ve¢ina Al kompanija za svoje modele
zapravo vuce podatke sa piratskih sajtova.

Ukratko AI kompanije bi verovatno najsreénije bile da
nam daju neku minimalnu, jednokratnu isplatu i da onda
mogu da rade $ta hoée, odnosno da vuku podatke sa svih
mogucih izvora, servera, platformi, i da koriste i obraduju
nasa dela. Ili jo$ bolje - ukoliko mi nismo izricito izjavili
da smo protiv toga da oni mogu da obraduju i koriste nasa
dela - to se racuna kao pristanak. Mi sad pokusavamo da ih
u tome onemogu¢imo, Bernska konvencija nas i dalje stiti,
ali sve je dosta komplikovano i zahteva sloznost u reakciji.
Sa druge strane kada govorimo o AI mimo autorskih prava,
opasnije je ¢ini mi se to §to AI daje mnogo laznih podataka.
Istrazujudi za neku temu koju planiram da obradujem u
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novom projektu, i sama sam pokuSavala da vidim $ta sve
nudi veStacka inteligencija, davala sam joj razne zadatke
i dobijala pogresne informacije. Plasi me upravo to da ée
ljudi slepo da se oslanjaju na Al bez provere podataka, da ¢e
neki bududi lekari da uce “skracene verzije” sa Ceta i sli¢no.
Vestacka inteligencija se razvija neverovatnom brzinom i
nemoguce je predvideti koliko daleko ¢e sve to otici.

Mozda ¢e neko uspeti da je ograni¢i u jednom sektoru, u
drugom je pustiti da se razvija. Drago mi je Sto su se svetski
glumci pobunili protiv prve AI glumice. Jer, umetnost je
potekla od ideje o humanosti, sa Zeljom da bude katarzi¢na,
a veStacka inteligencija je njena suprotnost. Nadam se da
¢emo bar u umetnosti zadrzati humanost. Mada, pitanje
je dali ¢e ove nove generacije uopSte imati koncentracije
za filmove i serije ili ¢e se sve svesti na to “pogledao sam
pet klipova danas”. Sta ¢ée biti sa pozoristem? Da li ¢e se
tamo i¢i da bismo videli “zive glumce”, nasuprot vestackog,
generisanog sveta koji ¢e nam se nuditi?

Po Vasem misljenju kako c¢e se razresiti ova
borba izmedu tehnoloskih i finansijskih giganata i
umetnika i umetnosti?

Sustina i ove predstojece konferencije koju sam pominjala
je upravo reSavanje tih pitanja. Jer, AI kompanije sada

Film Toma, foto Alekandar Kujucev



autore niSta ne pitaju, sama cCinjenica da mi nismo
izric¢ito javili da ne dozvoljavamo koriSé¢enje naseg rada
njima je dovoljno da taj rad zloupotrebljavaju. Zato i na
nivou Evrope postoji incijativa kojom pokusavamo da ih
ograni¢imo, da se svi mi umetnici ujedinimo, ali da li éemo
uspeti da uti¢emo na ljude koji piSu zakone, to nazalost
niko ne zna.

Nije problem ChatGPT kao takav, ve¢ ljudi koji stoje iza
toga, novac i ta vrsta kontrole koja lako obuzme ljude do
te mere da zaborave da moZe da im se vrati kao bumerang.
Plasi me u kakav svet ¢emo se pretvoriti, da ti kao pojedinac
viSe necée$ imati kontrolu ni nad ¢im, pa ukljucujuéi i to
da u jednom trenutku viSe nec¢e§ modi da razlikuje$ da
li je neSto stvarno ili generisano. Izgubi¢emo slobodu
zivljenja. Zanimljivo je da je tehnologija oti$la u tom smeru
da nas zameni u stvarima koje ljudi vole da rade, a one koje
ne vole, njima se niko nije bavio. Ima toliko neizlecivih
bolesti, mozda da ste pokusali u tom smeru da razvijete
tehonologiju ucinili biste mnogo vise za drustvo.

Na ¢emu trenutno radite?

PiSem dramu za Crnogorsko narodno pozoriste, opet
istorijsku. Cini mi se da je posle uspeha drame “Séeri moja”
ovo nekako logi¢an nastavak. Sa Vladimirom Subotié¢em,
sa kojim sam radila “Utopolis”, pripremam novi film, a
razvijam i svoj prvi drugometrazni film koji ¢u, planiram
i nadam se, i da reziram. A to, kao $to znamo, moze da
potraje godinama.
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Ajvar, Marija Dokovi¢

Mogu li u tome da pomognu koprodukcije?

Koprodukcije su dobra stvar kada su prirodne, kada
saradujemo sa zemljama iz regiona, kada razmenjujemo
glumce, autorsku ekipu, ali nekad se rade koprodukcije
koje nam nisu prirodne, pa posto-poto uzimate nesto,
neki element koji vam sustinski ne treba, e tada postaje
komplikovano. Ali da bi se zatvorio budzet taj krug
koprodukcija najcesée mora da se prosiruje i van regiona.

V efekat 1, foto Firefly production
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Digitalna imovina
- vrste i polozaj u
srpskom pravu

Digitalna imovina poslednjih godina postaje sve vazniji
deo savremenog poslovanja i investiranja. Iako teme
poput Bitkoina, digitalnih tokena i kriptovaluta i dalje
bude dozu nepoverenja i senzacionalizma, razumevanje
pravnog polozaja digitalne imovine danas je kljucno, kako
za fizicka, tako i za pravna lica.

Prateéi ,,duh vremena“, koji donosi redefinisanje
tradicionalnog finansijskog sistema i talas cetvrte
industrijske revolucije zasnovan na blokéejn tehnologiji,
srpski zakonodavac je donosenjem Zakona o digitalnoj
imovini, koji je stupio na snagu krajem juna 2021. godine,
uveo viSe pravne sigurnosti u ovu oblast, otklonio
brojne nedoumice i otvorio prostor za novi investicioni
ambijent, iako u odredenim delovima zakon i dalje ima
manjih nesavrSenosti. Usvajanjem ovog zakona, Srbija je
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dobila jasan zakonodavni okvir i svrstala se medu pionire
u Evropi koji su na vreme prepoznali znacaj digitalne
imovine. DonoSenje Zakona o digitalnoj imovini pra¢eno
je iizmenama drugih relevantnih propisa, posebno onih
koji se odnose na poresku regulativu (crypto tax).

Prema poslednjim istrazivanjima, procenjuje se da je
trziSna kapitalizacija vrednosti digitalne imovine u
Republici Srbiji oko 5.5 milijardi evra, dok izmedu 4 i 6%
gradana Srbije poseduje neku vrstu digitalne imovine, u
zemljama Evropske unije taj broj se kreée izmedu 10115%,
a u Severnoj Americi oko 30%. Procene su da na planeti
zemlji oko 500 miliona ljudi poseduje neku vrstu digitalne
imovine, $to po svemu sude¢i ukazuje da je ova industrija
u eksponencijalnom rastu u godinama pred nama.

Koje vrste digitalne imovine prepoznaje Zakon o
digitalnoj imovini u Srbiji?

Kada govorimo o samim vrstama digitalne imovine, Zakon
o digitalnoj imovini prepoznaje dve osnovne kategorije:
- virtuelne valute i

- digitalne tokene.

Ova podela je pravno znacajna jer, na primer, prema
Zakonu o porezu na dodatu vrednost, postoje razlike u
nacinu regulisanja ovih kategorija.

Narodna banka Srbije je nadlezna za oblast virtuelnih
valuta, dok je Komisija za hartije od vrednosti zaduzena
za oblast digitalnih tokena uz napomenu da je u Republici
Srbiji do sada izdato 10 belih papira (whitepaper) uz
tendenciju rasta.

Bitkoin - sta su virtuelne valute i kako funkcionisu?

Sam zakon definiSe virtuelne valute kao vrstu digitalne
imovine koju nije izdala centralna banka niti drugi organ
javne vlasti, koja nije vezana za zakonsko sredstvo pla¢anja
i nema pravni status novca, ali je fizicka ili pravna lica
prihvataju kao sredstvo razmene i moze se kupovati,
prodavati, razmenjivati, prenositi i ¢uvati elektronski.
Ako ovu definiciju posmatramo kroz primer najpoznatije
virtuelne valute - Bitkoina, dolazimo do zakljucka da
virtuelne valute nisu zakonsko sredstvo plaéanja, ali jesu
sredstvo razmene koje funkcioni$e na principima slicnim
novcu. One ne zavise od poverenja u centralnu banku ili
drzavu, ve¢ od poverenja u tehnologiju koja funkcionise
van domasaja bilo koje institucije. Prvobitna ideja
nastanka Bitkoina bila je upravo stvaranje alternativnog
nacina pla¢anja koji se odvija javno, bez posrednika i bez
banaka. Bitkoin danas, uprkos svojim manjim ili ve¢im



fluktuacijama, zaista postaje digitalno zlato i sredstvo
ocuvanja vrednosti. Istorijski posmatrano, u poslednji
10 godina, Bitkoin je doneo vecu dobit investitorima od
tradicionalnih finansijskih instrumentata poput SiP 500
indeksa, ako uzmemo u obzir i da je emisija Bitkoina
ogranic¢ena na 21 milion, kao i to da nece biti moguénosti
izazivanja inflacije novostvorenim Bitkoinom, sledeéi
ekonomsku maksimu da sve $to je retko to je i vredno,
mozemo samo pretpostaviti vrednost Bitkoina za deset
godina.

Sta su digitalni tokeni i koje vrste postoje?

Kada je re¢ o digitalnim tokenima, Zakon ih definiSe
kao vrstu digitalne imovine koja predstavlja odredeno
imovinsko pravo u digitalnoj formi, a to moze ukljucivati
i pravo korisnika tokena na pruzanje odredene usluge.

Sa stanovista imaoca digitalnih tokena, razlikuju se:

- Investicioni (investment tokens) i

- Korisnicki tokeni (utility tokens)

Investicioni tokeni imaju finansijsku prirodu i koriste se
kao instrument prikupljanja kapitala jer svojim vlasnicima
omogucavaju potencijalno uvecanje kapitala ili odredena
prava upravljanja. Korisnicki tokeni sluZe pristupu
odredenim uslugama i imaju viSe prakti¢nu nego finansijsku
funkciju.

Prema svojstvu zamenljivosti, tokeni se dele na:

. Zamenljive (fungible tokens), koji imaju iste
osobine i vrednost pa se mogu medusobno zamenjivati, i
. Nezamenljive (non-fungible tokens — NFT), koji

su jedinstveni i ne mogu biti zamenjeni drugim tokenom.
Kada je re¢ o NFT tokenima, svaki ima sopstvenu vrednost i
individualnost, $to ih ¢ini posebno zanimljivim za digitalnu
umetnost, kolekcionarstvo i slicne oblasti. Generalno
gledano, digitalni tokeni vlasnicima daju odredeno pravo
koje je sadrzano unutar tog fajla kao elektronskog zapisa,
pri ¢emu to moze biti svako imovinsko pravo kao Sto je
npr. ucestvovanje u dobiti (pravo na dividendu), svojinsko
pravo, pravo intelektualne svojine itd. Vrednost tokena
proistice iz onoga $to on simbolizuje pa se moze re¢i da su
digitalni tokeni svojevrsne digitalne hartije od vrednosti
u formi elektronskog zapisa, koje se mogu jednostavno
prenositi sa jednog kripto-nov¢anika (wallet-a) na drugi.
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Postoje li hibridni oblici digitalne imovine i stabilne
valute?

Pored ove osnovne podele, zakon prepoznaje:

. Mesovite (hibridne) tokene, koji u sebi objedinjuju
karakteristike digitalne imovine i virtuelnih valuta, kao i
. Stabilne novciée (stable coins), ¢iji je cilj

odrZzavanje stabilne vrednosti u odnosu na odredenu
imovinu ili valutu.

U praksi, to znaci da izdavaoci stabilnih novci¢a, poput
Tethera (USDT), nastoje da njihova vrednost ostane
jednaka, na primer, jednom ameri¢ckom dolaru (1:1), §to
se pokazalo kao jedan od najuspesnijih poslovnih modela
u svetu digitalne imovine kom pribegava sve vec¢i broj
kompanija i fizickih lica. U prilog toj informaciji govori
i podatak da je kroz Tether-ov poslovni model u 2024.
godini izvrSeno viSe transakcija nego Sto su to imali Visa
i Master Card.

Digitalna imovina i pravna sigurnost - korak ka
modernom trzistu kapitala

Digitalna imovina viSe nije pojam buduénosti, ve¢
realnost savremenog poslovanja i investicionog okruzenja.
DonoSenjem Zakona o digitalnoj imovini, Srbija je postavila
temelje za jasno i predvidivo regulisanje oblasti koja
objedinjuje pravo, finansije i tehnologiju. Ipak, zbog brzog
razvoja trzista i stalnih inovacija, tumacenje i primena
ovog zakona zahtevaju stru¢no razumevanje i pazljivo
uskladivanje sa postoje¢im propisima.

Za advokatske kancelarije i pravne strucnjake, digitalna
imovina predstavlja novo i kompleksno podrucje koje
trazi multidisciplinarni pristup od poznavanja regulative
i poreskih aspekata, do savetovanja klijenata o sigurnom
ulaganju, izdavanju tokena i kori$¢enju virtuelnih valuta u
skladu sa zakonom.

Pravilno razumevanje pravnih aspekata digitalne imovine
doprinosi ne samo zastiti interesa klijenata, ve¢ i jacanju
poverenja u digitalno trziste kao deo modernog finansijskog
sistema Srbije.
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Pratite nas na
drustvenim mrezama:
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www.ufusafazastita.org.rs


http://facebook.com/ufusafazastita
http://instagram.com/ufusafazastita
http://linkedin.com/company/ufus-afa-zastita
http://x.com/UfusAfaZastita

