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UVODNIK

Stefan Gelineo
Direktor UFUS AFA

Rec direktora

Kompanija OpenAl razvila je i izbacila na trzisSte novu
video aplikaciju Sora 2 koja pomocu vestacke inteligencije
omogucava da se iz kratkog teksta ili slike napravi
realistican video zapis. Iako je objavljena pre samo
desetak dana drustvene mreze su ve¢ preplavljene video
klipovima na kojima korisnici aplikacije umesto stvarnih
ljudi u realisticnom i do detalja vernom ambijentu
putuju u svemir, drze koncerte, operi$u kao hirurzi... Ali,
desilo se i ono na $ta ve¢ mesecima upozoravaju brojna
kulturna udruzenja, esnafske organizacije i organizacije
za zaStitu autorskih prava, a to je koriS¢enje video
materijala iz poznatih filmova, serija ili kori$¢enje dobro
poznatih junaka, slavnih li¢nosti $to predstavlja direktno
krsenje autorskih i srodnih prava.

Nije ni zakonski, a ni moralno da preminule svetske
zvezde, poput Majkla Dzeksona, Dzona Forda ili Kobija
Brajanta jednim klikom neko pretvori u repere, operske
pevace, prodavce oruzja i slicno. Opcija “cameo” u
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aplikaciji Sora 2 omoguéava korisnicima da ubace
sopstveni lik i glas u video, ali i neciji tudi, bez njegovog
pristanka, da “zamene” glumca i naprave svoju verziju
filma ili serije. Sa svakim novim alatom koji razvija
vestacka inteligencija moguc¢nosti uzurpiranja autorskih
dela postaju sve brojnije.

Gotovo sve kompanije koje se bave razvojem vestacke
inteligencije primenjuju sistem u kome autori i nosioci
prava moraju eksplicitno da traze od AI kompanije da
njihova dela ne budu uklju¢ena u rad modela, takozvana
opt-out opcija. Medutim, nemoguce je kontrolisati
zloupotrebu autorskih dela na slobodnoj mrezi. Video
sadrzaji, poput onih nastalih u aplikaciji Sora 2, mogu
se lako kopirati, modifikovati i $iriti preko drustvenih
mreza ili platformi bez kontrole.

UFUS AFA se, kao i druge kolektivne organizacije, zalaze
da AI kompanije prvo zatraze dozvolu od autora, pa
ako je dobiju tek posle toga koriste auotrska dela, uz
odgovaraju¢u naknadu. Razvoj vestacke inteligencije,
a sa njima i zarada AI kompanija, nazalost, napreduje
mnogo brze od pisanje novih zakona, a za to vreme autori
ostaju uskraéeni za milione u tantijemama. U aktuelnom
Zakonu o autorskim i srodnim pravima Republike Srbije,
ali ni u Nacrtu novog zakona vestacka inteligencija se cak
ni ne spominje.

Sve autore i nosioce prava zato pozivamo da aktivno
ucestvuju u radu kolektivnih organizacija kako bi
zajednickim snagama osigurali da zakoni koji Stite
autore budu prilagodeni novim tehnologijama, kao i da
se autorima daju adekvatne mogucénosti zastite, kontrole
i pravicne naknade. UFUS AFA ¢e nastaviti da prati
ovu oblast i da, zajedno sa medunarodnim partnerskim
organizacijama, inicira mere koje bi osigurale da autori
zadrze kontrolu nad svojim delima i da njihova prava
budu zasti¢ena i u digitalnom okruzenju.
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Gregor Stibernik

divektor slovenacke kolektivne organizacije AIPA

Veliki izazov je ubediti
vlade da je kulturna

industrija jednako vazna

kao i svaka druga
privrednagrana,idaje
kreativni rad vrednost
koju treba stititi

Slovenacka kolektivna organizacija AIPA koja stiti
prava autora, glumaca i producenata u oblasti
audiovizulenog stvaralastva obelezice 22. oktobra
15 godina postojanja. Direktor Gregor Stibernik, koji
je u organizaciji od osnivanja, prisetio se pocetaka
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kada u Sloveniji gotovo da nije postojao sistem
kolektivne zastite filmskih autora. Tokom proteklih
godina, AIPA je prosSirila delovanje, postala deo
evropskih i svetskih udruzenja, i ucvrstila svest o
znacaju autorskih prava u slovenackoj javnosti.

U razgovoru za Bilten, Stibernik govori o razvoju
sistema zastite prava u Sloveniji, izazovima
digitalnog doba, borbi autora za pravicnu
naknadu, ali i 0 znacaju regionalne saradnje medu
kolektivnim organizacijama koje dele iste vrednosti
- solidarnost, zajednistvo i posStovanje kreativnog
rada.

AIPA obelezava 15 godina postojanja, a vi ste u
organizaciji od samog pocetka. Da li ste zadovoljni
onim Sto je uradeno do sada u oblasti zastite prava
autora u Sloveniji?

Kada se osvrnem na put koji smo prosli, mogu re¢i da sam
zadovoljan, ali jos uvek nismo tamo gde audiovizuelni
sektor zasluzuje da bude. Pre 15 godina u Sloveniji
prakti¢no nije postojao sistem kolektivne zastite prava za
filmske autore. Prava su se ostvarivala preko organizacije
muzickih autora - bez tarifa, bez pravila o raspodeli,
¢ak i bez financijskih izvestaja. A i to samo za reditelje.
I ¢ak su oni bili bez ikakve moguénosti da ucestvuju na
skupstinama, a kamoli da odlu¢uju o sopstvenoj sudbini.

Danas AIPA uspes$no $titi ne samo interese AV koautora,
ve¢iinterese glumaca i producenata, i koja je prepoznata
i kod korisnika i kod institucija. Naravno, uvek postoji
prostor za unapredenje — posebno u oblasti prikupljanja
naknada tamo gde jo$ nismo poceli: u televizijskom
emitovanju, kafanama, teretanama i ugostiteljskim
objektima, bioskopima i na platformama. Ali temelji su
¢vrsti i na njima se moze graditi jo$ snazniji sistem.
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Audiovizuelni sektor suocava se s time da platforme
koje zaraduju milijarde od njihovih dela ne vracaju
proporcionalnu naknadu stvaraocima

Koliki je opseg zastite filmskih autora u Sloveniji
danas u poredenju sa najboljom praksom u
Evropskoj uniji?

Slovenija je napravila veliki napredak. Kod nas su
autorska prava zakonski prepoznata, ali se u praksi jos
uvek ne ostvaruju svuda gde bi mogla i trebalo da se
ostvaruju. Opseg licenciranja polako se $iri i priblizava
Sirokom opsegu kakav imaju muzic¢ke organizacije,
ali naknade jo$ nisu na nivou koji bi odrazavao znacaj
audiovizuelnog repertoara u odnosu na muzicki i
knjizevni. O ¢emu pricam? Sva ekonomska istrazivanja i
navike korisnika pokazuju da bi prava iz audiovizuelnog
repertoara — recimo u slucaju emitovanja, privatnog
umnozavanja i kablovske retransmisije - trebalo da budu
viSestruko vrednija od muzickih.

Medutim, vazno je da imamo stabilnu organizaciju i sve
vecu svest medu nosiocima prava o njihovim pravima - to
je preduslov za dalje priblizavanje najboljim evropskim
praksama.

AIPA danas igra vaznu ulogu u evropskim i svetskim
organizacijama (SAA, GAVA, SCAPR..]), gde ste
Vi i ¢lan upravnih odbora tih organizacija. Sta su
trenutno najveci izazovi u domenu zastite autorskih
prava? Akoji su zajednicki problemifilmskih autora?

Najveéi izazovi su digitalizacija i globalizacija.
Audiovizuelni sektor suocava se s time da platforme
koje zaraduju milijarde od njihovih dela ne vradaju
proporcionalnu naknadu stvaraocima.

Drugi veliki izazov je politicki - kako ubediti vlade da
je kulturna industrija jednako vazna kao i svaka druga
privredna grana, i da je kreativni rad vrednost koju treba
Stititi. Zajednicki problem kreativnih sektora Sirom
Evrope jeste slaba pregovaracka pozicija u odnosu na
tehnoloske gigante i nedovoljna podrska drzave.

Uprkos raznim pritiscima i nekim promenama,
zakonska regulativa je i dalje mnogo povoljnija za
tehnoloske kompanije nego za autore i kreatore.
Verujete li da autori mogu pobediti u ovom “ratu”?

Verujem da mogu, ali to nece biti preko noéi. Potrebni
su upornost, zajedniStvo i - $to je podjednako vazno -
dobra pri¢a kojom treba pridobiti one koji odlucuju.
Autori su pokazali da mogu da menjaju zakone i da uticu
na javno mnjenje. U Evropskoj uniji ve¢ smo ostvarili
znacajne pomake, poput Direktive o autorskom pravu na
digitalnom jedinstvenom trzistu, koja je ojacala poziciju
autora. To pokazuje da borba ima smisla. Dugoroc¢no,
autori mogu ojacati svoju poziciju jedino ako nastave
da deluju kolektivno, kroz organizacije i medunarodne

Kada nastupamo zajedno u regionu, bilo kroz koprodukcije,
zajednicke projekte ili koordinaciju kolektivnih organizacija,
nas glas postaje mnogo jaci i na evropskom i na globalnom nivou
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saveze, jer je to jedini nacin da se suprotstave globalnim
interesima velikih kompanija.

Ipak, ne volim da govorim o ratu, jer u ratu neko uvek
izgubi. Nama nije cilj da pobedimo korisnike - nama
su oni bitni partneri u nasem poslu. Potrebni su nam
kablovski operateri, televizije, platforme... Ali potreban
nam je i sistem koji ¢e obezbediti pravicnu naknadu za
nosioce prava.
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Sastanak regionalnih kolektivnih organizacija u Beogradu

Nedavno istrazivanje u Danskoj pokazalo je
da tantijeme koje ostvaruju preko kolektivnih
organizacija ¢ine oko 34 procenta ukupnih prihoda
za audiovizuelne stvaraoce, sto govori o vaznosti
uspostavljanja sistema zastite autorskih prava.
Svedoci smo, medutim, da je u mnogim zemljama
ova naknada (procentualno) mnogo manja, jer se
opseg zastite autorskih prava znatno razlikuje.
Moze li se to bar delimi¢no uskladiti?

Uvek postoji prostor za unapredenje — posebno u oblasti prikupljanja naknada
tamo gde jos nismo poceli: u televizijskom emitovanju, kafanama, teretanama
i ugostiteljskim objektima, bioskopima i na platformama
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Autori mogu ojacati svoju poziciju jedino ako nastave da deluju
kolektivno, kroz organizacije i medunarodne saveze. To je jedini nacin
da se suprotstave globalnim interesima velikih kompanija

Uskladivanje je dug proces, ali mogué. Evropska unija
veé kroz razlicite direktive pokusava da stvori zajednicke
standarde, ali na kraju sve zavisi od nacionalnih
zakonodavstava i politicke volje. Kolektivne organizacije
svojim primerima mogu pokazati da sistem funkcioniSe
- §to je slucaj u Danskoj - i tako delovati kao katalizator
za druge zemlje. Verujem da Ce razlike s vremenom biti
manje, ali za to je potrebna kontinuirana regionalna i
evropska saradnja.

Filmski umetnici u regionu izuzetno dobro saraduju
medu sobom kroz koprodukcije, razmene filmskih i
autorskih ekipa, a isto se moze reci i za regionalne

kolektivne organizacije (UFUS AFA, AIPA, DHFA,
AZAS). Sta je, po Vama, najveca prednost te saradnje
i zajednickog delovanja?

Najveéa prednostje solidarnostirazmenaiskustava. Male
zemlje, kakve su sve nase u regionu, same teSko mogu
postiéi jaku pregovaracku poziciju. Ali kada nastupamo
zajedno - bilo kroz koprodukcije, zajednicke projekte ili
koordinaciju kolektivnih organizacija - nas glas postaje
mnogo jaci i na evropskom i na globalnom nivou. Pored
toga, saradnja gradi i medusobno poverenje, a to je
najcvrséi temelj za razvoj regionalne kinematografije i
zaStite prava autora.

Upravni odbor SAA, fote: Whitley Isa
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Savet autora

Komsija za socijlna davanja

Komisija za kulturna davanja
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RAZGOVOR SA AUTOROM

Igor Marovic¢
divektor fotografije

Verujem da ce se
publika umoriti

od efekata i vratiti
izvornim, ljudskim
pricama

Direktor fotografije Igor Marovi¢ je svojim radom
na filmovima ,Amanet”, ,Flasarosi”, Majka
Mara“, .Volja sinovljeva”“, kao i na serijama ,Jutro
¢e promeniti sve”, ,Crna svadba“, .Senke nad
Balkanom®, ,Blok 27“... ve¢ izgradio zavidnu
reputaciju u Srbiji i regionu, a poslednjih godina se
svojim radom probija i na svetsku scenu. Iza njega
su dve uspesne sezone serije ,Martin Scorsese
presents: The Saints” (,,.Sveci”), €iji je kreator Mati
Lesem, producent i narator slavni Martin Skorseze,
au pripremije i treca sezona. Ocekuje ga uskoro i nova
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saradnja sa britanskom rediteljkom DZoan Micel, sa
kojom je ve¢ snimio gotik horor ,Slomljena ptica”.

Marovi¢a pitamo mogu li se uporediti iskustva u
domacdoj i inostranoj produkciji?

Ambicija je ista, posao je isti, ali je ocigledna razlika u
novcu i budzetima koje moze$ sebi da priustis. Nivo
stresa i pritiska je definitivno ve¢i kod stranih produkcija,
do tancina se prati knjiga snimanja, izuzetno se vodi
rac¢una o utrosenom novcu, svaka ideja mora da ima svoj
razlog zasto.

A kako je dosSlo do saradnje sa Skorsezeovom
produkcijom?

Uoci prve sezone serijala ,,The Saints“ jedan od kreatora,
reditelj i koproducent Mati LeSem trazio je studio
za snimanje, pa mu je njegov prijatelj a nas vrhunski
scenograf Miljen Kreka Kljakovi¢ predlozio da dode u
Srbiju da snima. Mene je producentkinja Ivana Mikovi¢
predlozila za razgovor sa rediteljkom prve sezone Elizabet
Comko i kreatorom Matijem Le$emom nakon ¢ega
sam dobio taj posao. Veoma sam zahvalan na toj prilici.

Marovi¢ je tu Sansu odli¢no iskoristio, pa je sa istom
ekipom u Italiji i Irskoj snimio i drugu sezonu serije.
Na snimanju se sprijateljio i sa Fran¢eskom Skorseze,
¢erkom slavnog oskarovca, koja je radila jednu od
epizoda u drugoj sezoni.

Martina Skorsezea nisam upoznao uzivo, jer izbegava
da putuje daleko, ali smo komunicirali onlajn, imali
video sastanke, posebno tokom prve sezone. On je
upravo onakav kakvog ga znamo sa javnih pojavljivanja,
neposredan, direktan, energican i nadasve veliki
profesionalac. Moze da prica satima, u koraku je sa svim
Sto se deSava na setu, primecuje svaki detalj. Izuzetno
je posvecen i to stvara pritisak, ali onaj dobar, pozitivan,
jer znas da tvoj rad ocenjuje jedan Skorseze. Tokom
snimanja njegova ¢erka me je pozvala i rekla mi: ,Tata



Fago: Privatna arhiva

mi je poslao poruku za tebe“. Bila je to dirljiva poruka i
pohvala za moj rad. Zato je on tako veliki jer mu nista ne
promice i nade vreme da pohvali svakoga ¢ijim je radom
zadovoljan. To je ogroman vetar u leda za nas koji radimo
s njim.

Kolika je saradnja izmedu reditelja i direktora
fotografije kod njih i kod nas?

To zavisi isklju¢ivo od samog reditelja, a ne od
produkcije. Saradivao sam svojevremeno sa rediteljem
koji jednostavno nije nalazio vreme da se vidi sa mnom,
da prodiskutujemo pre pocetka snimanja, iako sam
insistirao jer je, po meni, dogovor pre snimanja izuzetno
vazan, kad jednom pocne rad onda je to rutina. Radio sam
pak filmove kojima su prethodile dvomesecne pripreme,
svakodnevni razgovori sa rediteljem, prolazak kroz
scenario, kroz art direkciju, kroz ceo vizuelni identitet
filma. I sa Nemanjom Ceraniéem, koji mi je i prijatelj, na
isti nacin i to gotovo Sest meseci pripremao sam se za
snimanje ,,Volje sinovljeve“. To vreme niko ne moZe da
ti plati, ali to me ne zanima, vazan je pristup. Na slican
na¢in sam nedavno radio i pripreme za novu sezonu
,The Saints“, tri meseca smo bili naizmenicno u Italiji
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Majka Mara, foto: Promo

i Irskoj, nalazili lokacije, prolazili kroz scenario. I oni
razumeju da je priprema krucijalni deo, izuzetno postuju
autore, postuju direktore fotografije, imao sam sjajno
iskustvo. Sada sam stekao i poverenje, jer mi je to ve¢
druga sezona s njima. Ali, ja i inace tako radim, trazim
da ucestvujem u pripremama, u prvim dogovorima jer
smatram da tako mogu da dam najbolje od sebe i za sada
sam uglavnom nalazio na razumevanje s druge strane.
Izuzetno mi je vazno i ¢itanje scenarija. Kad ima$ dobru
pripremu onda se iz svega izvu¢e maksimum, a meni
pomogne da razumem viziju reditelja.

Marovi¢ kaze da se nasi filmski radnici svuda odli¢no
snalaze, samo je potrebno da dobiju priliku.

Sto se ti¢e kamere sa naseg fakulteta izlaze ljudi koji
su apsolutno na istom, vrhunskom nivou kao i njihove
kolege koje sam susretao u Italiji, Irskoj... Anulirala se
svaka razlika, ako je ikada i postojala. PokuSavao sam da
za drugu sezonu ,,The Saints“ predlozim angazman nekih
mojih kolega ali ¢im snimate u drugoj zemlji onda ste
zbog insentiva uslovljeni da angazujete lokalnu filmsku
ekipu, tesko je dovesti nekoga iz Srbije, stranca kome
treba viza. San mi je da jednog dana mogu da zovem ljude

Nasi filmski radnici mogu da pariraju svima u svetu,
samo treba da dobiju priliku




Najveéa nagrada je kada
tvoj rad pohvali Martin Skorseze

sa kojima sam radio. I ne samo kada je kamera u pitanju,
imamo i vrhunske scenografe, kostimografe, uostalom
zato i brojne strane produkcije dolaze u nasu zemlju
jer znaju da ih ovde Cekaju profesionalci. Ja sam mozda
imao sreée da dobijem prave ponude, da se dokazem,
pa se poslovi posle nadovezuju, verujem da bi se i neke
moje kolege isto tako dobro pokazale da su imali priliku.
I to je dobra stvar, ta visoka konkurencija, jer onda nema
opustanja, mora$ da drzi§ nivo. U poslednjih desetak
godina i u srpskim filmovima i serijama vidi se visok nivo
iuvizuelnom i u rediteljskom delu, pariramo svima.

Vedina filmova i serija na kojima je do sada radio
imali su mracniji kolorit. Pitamo ga da li je to
slucajnost ili li¢ni izbor?

Rekao bih da je slucajnost, mada u sustini volim takva
dela, volim realizam, tu tamniju sliku. Mislim da me niko
ne zove jer u glavi misli da sam ja reSenje za te mracne
price, ali nekako uvek dodemo do te estetike na kraju
(smeh). Voleo bih da radim i ne$to vedrije, koloritno.
Slededi film koji ¢u da snimam je neka vrsta komedija,
sa puno amplituda, mora$ da docaras i smeh i srecu, ali i
tugu, tako da se pripremam da malo i ja izadem iz $ablona.

Na pitanje koje filmove privatno gleda, Marovic¢
odgovara da se najcesce vraca klasicima i starijim
filmovima, od Caplina, preko Orsona Velsa do brace
Koen &ije filmove gleda na ,.repeat”. Zeliamujedau
buducnosti snima vise dokumentarnih filmova.

Foto: Privatna arhiva
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Moja prva zelja je bila da se bavim fotografijom, i to onom
dokumentarnom, a onda sam upisao fakultet, zavoleo
kameru i pokretne slike. Se¢am se da sam bio opcinjen
filmom ,,Nema zemlje za starce“ brac¢e Koen koji je bio
aktuelan u to vreme, privlacile su me te mracnije teme,
realizam. Imao sam srece da to i radim, nisam pobegao
previSe od nekih prvih ideja. Snimajudi ,Flasarose“
delimi¢no sam ostvario i tu svoju ljubav prema
dokumentarnoj fotografiji, i, ako bih mogao da biram,
voleo bih da ¢eSée snimam takve filmove. ,Flasaro$e“
smo radili sedam godina, to te malo poremeti, jer u
meduvremenu radi$ neke druge stvari, ali dokumentarni
film te nauc¢i da reaguje$ u trenutku, mozes da se
pripremas koliko hoces ali ako propusti$ da usnimis neki
vazan trenutak nema ponavljanja. Za direktore fotografije
je posebno vazno da prepoznaju taj pravi kadar, da
koriste prirodno svetlo, da se prilagodavaju okolnostima.
Na primer, mi smo osmislili scenu na deponiji kako bi
trebalo da izgleda, a kad smo dosli tamo niko nije radio
ono $to smo ocekivali, pa se onda prilagodavas. Mislim
da bi svaki snimatelj trebalo da radi dokumentarni film.

Marovi¢ kaze da prati polemike oko vestacke
inteligencije i njene (zlo)Jupotrebe u filmskoj
umetnosti, ali da nije zabrinut.

Film nastaje u pripremi —
kad razumes reditelja i njegovu viziju,
snimanje postaje Cista radost




ORGANIZACIJA FILMSKIH AUTORA SRBIJE

Na snimanju
serijala Sveci

Smatram da ¢e AI postati dobar filmski alat i da ¢e se
koristiti kao takav. Kad se pojavila digitalna kamera
verujem da je neko pomislio da je to kraj filma kakvog
znamo, isto tako i sada sa Al Stvari ¢e se promeniti, to
je izvesno, mozemo mozda da polemiSemo o tome gde
dolazi indivudualna kreativnost ako se previse oslonis
na vestacku inteligenciju, ali na kraju sve to covek mora
da sprovede u delo. Glavno pitanje je ko ¢e da gleda sve
te filmove opterecene vizuelnim efektima i AI alatima?
Verujem da ¢e se ljudi vratiti na izvorne, ljudske price,
jer filmski svet u kome se deSava radnja je samo kontekst,
okvir, ono sto te pokrece, inspirise i prodrma su karakteri,
junaci koje pratis, deo si njihovog Zivota. Tu nema mesta
za CGI efekte. Cini mi se da je doglo do zasiéenja i da
publika ipak trazi nesto izvornije, emotivnije. Uostalom,
dovoljno je da pogledas filmske klasike koji nisu imali

Sre¢an sam $to mladi snimatelji
danas svesnije ulaze u pregovore
i bolje stite svoja prava

nista od modernih pomagala, ali su i dalje vrhunska
umetnost, izazivaju iste emocije kod gledalaca. Meni se
¢ini da je scenario veci problem, da je skrajnut. Svuda
u svetu, pa i kod nas on je po vaznosti stavljen na trece,
cetvrto mesto, a to ne bi smelo. Jer, dobra prica je od
sustinske vaznosti za dobar film.

Na kraju razgovora nas sagovornik kaze da je
zadovoljan radom organizacije UFUS AFA.

Mislim da dobro radite svoj posao. U razgovoru sa mojim
kolegama iz Srpske asocijacije snimatelja Cesto ¢ujem
koliko ste im pomogli, koliko im znaci novac za tantijeme
u trenutku kada su bez profesionalnih angazmana.
Izborili ste se za nesto Sto ranije nije bilo moguée. Nije
lako kad pocinje$ da radi$, jer dok si mlad pristajes
na mnoge stvari koje kao iskusniji autor ne bi a sve iz
straha da ne izgubi$ posao. Sre¢an sam $to se i to menja,
pa moje mlade kolege snimatelji danas mnogo svesnije
ulaze u pregovore.
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EU studija o ugovornim
praksama u evropskoj

kreativnoj industriji

Uvod

Studija pod nazivom ,Istrazivanje o ugovornim
praksama koje uticu na prenos autorskih i srodnih prava
i mogucénost stvaralaca i producenata da iskoriS¢avaju
svoja prava“ , izradena je 2023. godine po narudzbini
Evropske komisije (DG CNECT). Cilj ove studije je
prikupljanje podataka i dokaza o ugovornim praksama u
sektoru, kaoiprocenanjihovoguticajanaautore,izvodace
i audiovizuelne proizvodace, odnosno producente.
Analiza je posebno relevantna za filmske autore u
Srbiji i regionu, jer osvetljava aktuelno stanje i izazove
u evropskom audiovizuelnom sektoru. U ovom tekstu
fokusira¢emo se na glavne zakljucke studije kako bismo
ih priblizili domacim akterima i potencijalno pokrenuli
diskusiju o potrebnim promenama i unapredenjima.

XII OKTOBAR 2025

Prava u raskoraku:
transfer prava i pregovaracka mo¢

Klju¢ni problem istaknut u studiji jeste neravnoteza
modi izmedu autora i producenata, koja se ogleda u
nacinu prenosa prava. Prema nalazima studije, 82%
autora u filmskoj industriji spremno je da ustupi svoja
prava, pri cemu 73% od njih ta prava ustupa filmskim
producentima. U ve¢ini slu¢ajeva, ovaj prenos obuhvata
sva imovinska prava - od bioskopske projekcije i
televizijskog emitovanja, do digitalne distribucije - i to
u zamenu za jednokratnu, unapred dogovorenu isplatu.

Praksa jednokratnog (lump-sum) placanja izaziva
ozbiljne probleme, jer ¢esto narusava pregovaracku
poziciju autora, rezultuju¢i ugovorima koji ne odrazavaju
pravi¢nu vrednost njihovog rada ili buduée zarade. Glavni
faktori koji doprinose toj neravnotezi su: kratko vreme
pregovora, koje se Cesto odvija u ranoj fazi produkcije,
kada je teSko proceniti potencijalni uspeh projekta;
ograni¢ena transparentnost, koja autorima uskracuje
uvid u podatke o prihodima od iskori$¢avanja dela i time
otezava procenu pravicnosti ugovora; i koncentracija
mo¢i u rukama velikih producenata i distributera,
koji Cesto diktiraju uslove, dok se autori, posebno oni
na pocetku karijere, osecaju primoranim da prihvate
nepovoljne uslove zbog nedostatka alternativa.

Uloga ugovora o proizvodnji
filmskog dela u digitalnoj ere

Uloga ugovora o proizvodnji filmskog dela u digitalnoj
sferi postaje sve znacajnija, jer digitalne platforme
omogucavaju globalnu distribuciju i iskori$¢avanje
sadrzaja na neograni¢enom broju trzista. Povecanje
digitalne distribucije dovelo je do novih izazova, jer su
ugovorima cesto vremenski neograni¢eno ustupljena
prava za globalno kori$¢enje, $to u velikoj meri smanjuje
kontrolu autora nad svojim delima u budu¢nosti. U tom
kontekstu, uloga ugovora postaje klju¢na u definisanju
prava i obaveza, zastiti interesa autora i izvodaca, kao i u
uspostavljanju pravi¢ne raspodele prihoda u digitalnom
okruzenju. Neadekvatno ili nejasno uredeni ugovori u
digitalnoj eri mogu dovesti do zloupotreba i narusavanja
prava stvaralaca, zbog Cega je neophodno uspostaviti
jasne standarde, transparentnost i propise koji ¢e zastititi
njihova interesovanja u skladu sa specificnostima
digitalne distribucije.



Uloga kolektivnih organizacija i transparentnosti

Studija  prepoznaje Organizacije za kolektivno
ostvarivanje prava kao klju¢ne subjekte u upravljanju
pravima i obezbedivanju da autori dobijaju adekvatnu
naknadu za koris¢enje njihovih dela. Organizacije
prikupljaju i distribuiraju naknade na osnovu tarifa
dogovorenih sa korisnicima, osiguravajuci da se autorska
prava posStuju i autori kompenzuju. Iako Organizacije
nude odredeni stepen zastite, njihova efikasnost varira u
zavisnosti od zemlje i sektora. Kolektivno pregovaranje,
kada je dostupno, moze doprineti jacanju pregovaracke
pozicije autora i izvodaca, medutim, za sada je ovaj
model najviSe razvijen u Francuskoj, zemlji sa najduzom
tradicijom kolektivnog ostvarivanja prava.

Pravni okvir i potreba za reformom

Dosadadnji zakonodavni okvir u Evropi dcesto
je favorizovao produkcijske kuée i distributere,
zanemarujuéi prava autora i izvodaca. Medutim,
u poslednje vreme Evropska unija uvodi znacajne
promene s ciljem jacanja zastite stvaralaca i povecanja
transparentnosti u industriji. Najvaznija od tih promena
je donosenje Direktive EU 2019/790 o autorskom i
srodnim pravima na jedinstvenom digitalnom trzistu
od 17. aprila 2019. godine, kojom se drzavama ¢lanicama
propisuje obaveza da obezbede da autori imaju pravo na
odgovarajucu i srazmernu naknadu za koriséenje svojih
dela, ¢ak i ukoliko su producentima ustupili iskljuc¢iva
prava na delu. Takode, direktivom je uvedena obaveza
transparentnosti, prema kojoj drzave clanice moraju
osigurati da autori i izvoda¢i putem svojih ugovora
dobijaju redovne, najmanje jednom godisnje, azurirane
i sveobuhvatne informacije o iskoris¢avanju svojih dela i
izvodenja, ukljucujudi podatke o vidovima eksploatacije,
ostvarenim prihodima i dospelim naknadama. Na nivou
pojedinacnih drzava, neophodno je dalje jacati pravnu
zasStitu, uspostaviti jasnije i sveobuhvatnije standarde za
sklapanje ugovora, kao i obezbediti efikasne mehanizme
za njihovo sprovodenje u praksi. Ove promene klju¢ne su
za razvoj odrzivog, poStenog i balansiranog sistema koji
¢e adekvatno §tititi interese stvaralaca u sve izazovnijem
digitalnom okruzenju.

ORGANIZACIJA FILMSKIH AUTORA SRBIJE

Zakljucak: ka pravicnijem sistemu

Zakljucak studije je da ugovorna praksa u evropskoj
filmskoj industriji zahteva hitne i sveobuhvatne promene.
Neravnoteza modi, nedostatak transparentnosti i
nepravi¢na raspodela prihoda nastavljaju da ugrozavaju
ekonomsku odrzivost i kreativnu raznovrsnost sektora.
Potrebno je uspostaviti viSesmerne strategije, koje
uklju¢uju implementaciju pravila iz Direktive EU
2019/790, jacanje kolektivnog pregovaranja, uvodenje
minimalnih standarda u ugovore, kao i regulisanje
ugovornih klauzula koje Stite prava autora i izvodaca.
Ove mere omogucile bi pravi¢niju podelu rizika, vecu
kontrolu nad pravima i pravicnu kompenzaciju za
stvaraoce.

Posebno je vazno povecati transparentnost u poslovanju,
kako bi autorima i izvodacima bilo jasno koliko i kako
se njihova dela koriste, te kakvi prihodi od toga nastaju.
To bi podstaklo stvaralastvo, smanjilo zloupotrebe i
doprinelo odrzivosti industrije. Ukljucivanje i aktivno
uce$ée organizacija za kolektivno ostvarivanje prava,
kao i digitalnih platformi, klju¢no je za izgradnju pravnih
okvira koji Stite prava i interese stvaralaca.

Na nivou Srbije i regiona, nuzno je slediti evropske
smernice i unaprediti domacu regulativu, kako bismo
stvorili jedno postenije i sigurnije okruzenje za filmske
autore. Ova studija pruza vredne uvide u trenutnu
situaciju na kontinentu i predstavlja dobar temelj za
inicijative koje ¢e ucvrstiti prava i polozaj autora u
digitalnom dobu.

|
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Pratite nas na
drustvenim mrezama:
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