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Rec direktora

U zemljama Evrope postoji 9.536 televizijskih kanala,
a od tog broja 8% emituje iskljucivo filmski i serijski
program - rezultati su najnovijeg istrazivanja Evropske
audiovizuelne opservatorije. To znac¢i da 763 kanala
Sirom Evrope zasnivaju svoje programske Seme na
24-Casovnom emitovanju filmova i serija. Koliki
procenat ovih kanala je ukljucen u sistem plaéanja
naknade autorima za emitovanje njihovih dela? Ako nisu
ukljuceni, zasto nisu?

Ovaj broj postaje jos ve¢i, ako se njemu dodaju kanali koji
emituju decji program, a deo tog programa su i animirani
filmoviidecje serije, koje su takode obuhvacene sistemom
zastite autorskih prava. Sli¢no je i sa 3% dokumentarnih
TV kanala ¢iji deo programa ¢ine dokumentarni igrani
filmovi. Da li su autori placeni za svoj rad i dela zbog
kojih ti TV kanali postoje i zaraduju?
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Uspostavljanje pravednog sistema zastite autorskih prava
zahteva neprestanu borbu, koja je ponekad nalik onoj sa
vetrenjacama. Jer, kada se resi jedan problem, pojavi se
novi, a autori su prinudeni da stalno ¢ekaju. Cekaju da se
izbore da se njihov glas ¢uje, ¢ekaju da njihove predloge
usvoji zakonodavac, a onda ¢ekaju da ti zakoni po¢nu da
se primenjuju. Do tada se ve¢ javio neki novi izazov zbog
kojeg autori trpe Stetu i ostaju bez naknade dok neko u
meduvremenu iskori$¢ava njihova dela.

Publika u Evropi je u 2024. godini dobila je oko 150 novih
striming servisa i VSP (video-sharing) platformi. Koliko
drzava je za isto vreme u zakon uvelo obavezu placanja
naknada filmskim autorima za emitovanje njihovih
dela na tim istim striming servisima i platformama?
Tehnologija juri napred - a zakoni ostaju u proslosti.
U svetu u kojem tehnologija svakodnevno menja pravila
igre, jedno pravilo uporno ostaje isto: zakoni ne stizu da
isprate taj tempo. Filmski autori to znaju bolje nego iko.
Srbija i dalje ¢eka sistemsku promenu i novi, pravic¢niji
Zakon o autorskim i srodnim pravima koji ¢e nas
izjednaciti sa evropskim standardima - a vreme curi.

I dok pokuSavamo da reSimo “stari” problem, nova
tehnologija ve¢ preti da ga ucini jo§ komplikovanijim.
Vestacka inteligencija danas moze da piSe scenarije,
generiSe slike i kreira sadrzaj koriste¢i ogromne baze
podataka i dela stvarnih autora, bez njihove dozvole i bez
ikakve naknade.

Zakonodavstvo mora da se menja. Brze. Pravednije.
U dijalogu sa autorima, a ne bez njih. Jer, ako se zakoni
ne prilagode digitalnom dobu, izgubi¢emo ne samo
prava, ve¢ i autore.



Foto: Festival filmskog scenarija

Biljana Maksi¢

scenaristkinja i dramaturSkinja

Ljudsku mastu
je nemoguce
nadoknaditi

Za nesto vise od cetiri decenije rada, jedna od
najcenjenijih  srpskih  scenaristkinja  Biljana
Maksi¢ potpisala je na desetine naslova koje su
podjednako voleli i publika i kritika. Na filmu
je debitovala “u velikom stilu”, kao scenarista
trece pri¢e u popularnom omnibus filmu “Kako je
propao rokenrol”. Kao koscenarista potpisala je
niz hvaljenih filmova, poput ostvarenja “Lepa sela,
lepo gore”, “Apsolutnih sto”, “Mala no¢na muzika”,
“Skidanje”, televizijskih filmova “Vidim ti ladu na
kraju puta”, “Brod plovi za Sangaj”, “Vecita slavina”,
ali i poznatih serija, kao $to su “Sindeli¢i”, “Zene sa
Dedinja”, “Branilac” i druge.
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Za svoj rad osvojila je brojna priznanja, medu kojima
se izdvaja nagrada “Zlatno pero Gordana Mihic¢a”
za izuzetan doprinos scenariju u nacionalnoj
kinematografiji koju dodeljuje Festival filmskog
scenarija u Vrnjackoj Baniji.

Za Bilten UFUS AFA Biljana Maksic priseca se kako
je sve pocelo...

Moj prvi realizovani scenario bio je “Pereat”, kratki film
koji smo radili reditelj Milo§ Pavlovi¢, sadasnji dekan
Fakulteta dramskih umetnosti u Beogradu i ja, za koji
smo dobili i prve nagrade. Trazila sam po re¢niku neku
re¢ koja bi odgovarala naSem filmu i tako sam dosla
do “pereat”, $to na latinskom znadi “neka propadne”.
Vrlo brzo posle diplomiranja pocela sam da radim na
televiziji, u Skolskom programu, takode uz pomo¢ Milosa
Pavlovica. Kada sam diplomirala sreli smo se, ba$ negde
blizu televizije, on je tada ve¢ radio tamo i kazao mi je
da tadasnja urednica Skolskog programa Olivera Pavi¢
trazi pomo¢nika. Tako je sve pocelo. Moj prvi ozbiljniji
rad bila je TV drama “Vidim ti ladu na kraju puta” koju
je rezirao Milo§ Radovié. Zanimljivo je da je taj TV
film premijerno emitovan ta¢no na moj 26. rodendan,
bila je to, naravno, slucajnost, uklopilo se “dramskim
ponedeljkom” Televizije Beograd ali, eto, zapamtila sam
za ceo Zivot.

Kako ste dozZiveli svoj prvi scenario na ekranu?

Spadam u one scenariste koji pi$u kao $to vide, odnosno,
prvo “vidim” scene pa ih opisujem na papiru. Tako da sam
u svojoj glavi ve¢ “gledala” taj TV film, a onda je dosao
Milosev. To je bilo, naravno, razli¢ito od onoga $to sam
ja videla i opisivala, tada mi je bilo neobi¢no, ali posle
sam se navikla. Uostalom, vi se ili naviknete ili po¢nete
sami da rezirate, a to me nikada nije zanimalo. Ve¢ sa
slede¢em dramom “Brod plovi za Sangaj” Milos i ja smo
se bolje razumeli, uklopili smo nase ideje. Sa mnogim
rediteljima sam naSla zajednicki jezik, sa Dejanom
Zecevicem, sa Srdanom Dragojevi¢. Trebalo je vremena
da shvatim da kada planirate da radite sa nekim potrebno
je da se najpre upoznate, jer je tada saradnja mnogo bolja.
Scenaristi su u specifi¢noj situaciji jer, s jedne strane,
moraju da budu veoma empaticni, da razumeju ljude i
pojave. Obi¢no smo vrlo radoznali i uzasno dosadni kada
nas neko upozna, jer stalno ispitujemo sagovornike kako
bismo mogli kasnije to da primenimo na nase junake.



A Sta vam je najteze kad pisete scenario?

Nista mi nije tesko. Ne bih ostala u ovom poslu da je
drugadije. S tehnicke strane, najtezi mi je prelazak sa
sinopsisa i radnog materijala na pisanje scenarija, zato
Sto se Cini kao da ukljucujete razlicite sfere u mozgu.
Ali, u ovim godinama i sa ovim iskustvom taj prelazak je
mnogo bezbolniji.

Da li ste disciplinovani? Imate li neku radnu rutinu?

Ne! Desi mi se nekada da se kanim, presko¢im dan,
pa onda radim duplo vise, ili preskocim i vise dana, pa
onda radim 24 sata. Ali, to je takva vrsta posla. Mada,
bili disciplinovani ili ne, vi stalno mislite o tome. Cak
i u danima kada mi nije do pisanja, razmisljam o tome
$ta bi moj junak ili junakinja mogli slede¢e da urade, to
vam okupira mozak jer iako su ti ljudi fiktivni vi sa njima
Zivite, razmisljate o njihovim slede¢im koracima.
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Kako je propao rokenrol
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Imate Li, poput Vasih kolega, neke scenarije u fioci,
one koji ¢ekaju neka bolja vremena?

Nemam, odnosno, imam dva predloga scenarija za seriju
ifilm koje je trebalo da rezira Vladimir Manci¢. Nas dvoje
smo kasnije napisali scenario za novi film Slobodana
Sijana “Budi Bog s nama”, ¢ija se premijera uskoro
ocekuje, a nasi projekti su stali. U meduvremenu sam
naucila da se zaustavim na vreme, da ne piSem uzalud,
jer scenario, ako prode dugo vremena do snimanja,
mora da se “apdejtuje”, a to je onda novi posao. Ponekad
ostavljam tekst u nekom scenosledu da bih kada i ako
dode do realizacije bilo lakSe nastaviti. Medutim, retko
se deSava da vas neko zove da pita koji tekst imate da
mu ponudite, uglavnom vas zovu jer oni imaju neku
ideju pa bi da je vi realizujete. Sada dosta reditelja sami
pisu svoje scenarije Sto je, bicu iskrena, primetno na tim
scenarijima.

Lepa sela lepo gore

Retko se deSava da neko zove scenaristu da pita koji tekst ima
da mu ponudi, uglavnom vas zovu jer oni imaju neku
ideju pa bi hteli da je vi realizujete
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Vidim ti ladju na kraju puta,
foto: RTS

Skidanje

Scenaristi moraju da budu veoma
empaticni, da razumeju ljude i pojave

Dobitnik ste nagrade za Zivotno delo “Zlatno pero
Gordana Mihi¢a”. Sta Vam znaéi ovo priznanje?

Izuzetno cenim tu nagradu. Za mene je ona i simboli¢na
jer smo te godine kada su na Festivalu scenarija javili da je
Mihi¢ preminuo, Porde Milosavljevi¢, Milan Nikodijevi¢
i ja bili u glavnom ziriju i uputili smo zvanican predlog
da se ustanovi nagrada sa imenom Gordana Mihica.
Jedna ovakva nagrada vam pokazuje da nije besmisleno
to $to ste radili. Osim toga, moja pokojna majka je tada
pokazala najvece poStovanje prema mom poslu i meni i
insistirala je da “Zlatno pero” stoji kod nje kudi. Mislim
da svi mi koji se bavimo ovim umetnic¢kim poslom imamo
jaku zelju da ono $to radimo komunicira sa publikom, da
dobijete neku reakciju, priznanje.

Da li se Vas posao promenio sa ekspanzijom televizije?
Sam posao nije se mnogo promenio. Danas se ¢esto serije

snimaju kao dugi igrani film, epizode traju dugo, imaju
zaokruzenu pricu, pocetak i kraj. Recimo, BBC-jeve serije

Mala noéna muzika

Zene sa Dedinja,
foto: Emotion produkcija

cesto imaju epizode koje traju i po 9o minuta. Ovih dana,
inace, samo gledam serije koje sam ve¢ gledala, tako mi
je lakSe. Ranije sam se ¢udila starijim osobama zasto se
vracaju istim filmovima i serijama, a eto sada sam i ja
takva. Imam ceo spisak novih naslova koje planiram da
odgledam, ali se nekako uvek odlu¢imo za neke starije.

A kad pricamo o novom da li delite zabrinutost
kolega scenarista Sirom sveta o (zloJupotrebi
vestacke inteligencije?

Ne mogu da budem zabrinuta za nesto $to je neminovno.
Scenaristicki posao ¢e u nekom obliku sigurno ostati,
jer je ljudsku mastu nemoguce nadoknaditi. Mozda se
nece svi zvati scenaristi nego neke “osobe koje ubacuju
podatke vestackoj inteligenciji”. Ali, ako ¢emo iskreno,
producenti svuda u svetu Zele da zarade Sto viSe novca,
paim je jeftinije da neka masina piSe tekstove, da ustede
na troskovima. Pitanje je samo koliko ¢e to $to masina
napiSe ljudi gledati, slusati. Nisam stru¢na da predvidim
u kom pravcu ¢e se sve razvijate, mozda jednog dana
vestacka inteligencija i stigne do nivoa imaginacije.
Li¢no ne razmisljam o tome previse jer sam pri krajuis
karijerom i sa zivotom. Isto tako mogla bih biti zabrinuta



$to ¢e jednog dana Sunce sprziti Zemlju, Sto e se
verovatno desiti sa svim ovim klimatskim promenama.
Mislim da je veliko opterecenje brinuti se o ne¢emu $to
je neminovno. Briga trosi ¢oveka. Uostalom, ne verujem
da ¢u doziveti da veStacka inteligencija preuzme sve. Za
pocetak treba da obezbede dovoljno struje za rad i razvoj
tih svojih sistema.

Na ¢emu trenutno radite? Sta planirate?

Godinama unazad planiram dva scenarija, a planiram i
da zavr$im roman koji sam zapocela pre 30 godina. Ali,
dok god budem morala da zaradujem za platu ni$ta se od
toga nece desiti. Za 30 godina imam 20 stranica romana,
imam planirana poglavlja, razradene likove, medutim
nikako da odvojim tih godinu dana i posvetim se pisanju.
Ali, planiram da se, kad se uskoro penzionisem, odselim
iz Beograda i vratim u moje rodno Valjevo, nadem kucu
negde u okolini, pa ¢u tada imati vremena da piSem
roman. To je divan, miran kraj, samo se nadam da do
njega nece sti¢i ovaj talas “fantasti¢ne urbanizacije i
kruznih tokova”.

Clan ste nase organizacije gotovo od osnivanja.
Koliko se medu Vasim kolegama danas govori i zna
o autorskim pravima i na¢inima zastite?

Svi su upoznati sa autorskim pravima, govori se mnogo,
ali opet nedovoljno. Postoji taj veliki problem, posebno
za moju generaciju, sa ugovorima sa producentima u
kojima smo im ustupali nasa imovinska prava. Mnoge
moje kolege danas, zbog lo$ih ugovora, ne mogu da
ostvare svoja prava i o¢ekuju da im UFUS AFA zastita
pomogne, a u stvari treba da promenimo zakon. I sama
sam pokusavala da razgovoram sa nekim producentima
da dobijem aneks kojim ¢e mi vratiti prava ali nisam
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Naucila sam da ne pisem uzalud,
jer scenario, ako prode dugo vremena
do snimanja, mora da se ‘apdejtuje’,
a to je onda novi posao

uspela. Kad nema zakona ti zavisi$ od necije dobre volje,
a od toga Cesto ne bude niSta. Se¢am se da smo pre 40
godina na RTS-u potpisivali ugovore po kojima nemamo
pravo na naknadu od repriza i svi su imali razumevanje
za to, jer niko tada nije govorio o autorskim pravima i
tantijemama. Nije bilo tih reklamnih blokova na TV, nije
se zaradivalo od emitovanja kao danas. Ja ¢ak i imam
neke ugovore kojima je regulisano da imam pravo na
naknadu od repriza. Jedno vreme sam to dobijala od
RTS, ali onda je sve prestalo i danas dobijam novac samo
preko UFUS AFA zastite. Drama koju smo Milo$ Radovié
ijaradili ¢ak je prodata u viSe od dvadeset zemalja sveta,
tu nadoknadu od prodaje, iako je u ugovoru pisalo da
imamo pravo na nju, nikad nismo dobili. Ugovori sa
tadasnjom Televizijom Beograd u pocetku su bili dobri,
sa apsolutnim postovanjem autorskih prava, dok se neko
nije dosvetio da to ne bi trebalo tako pa su sastavljeni
ugovori kojima im ustupate sva svoja prava. Postoje
filmski autori koji iza sebe imaju desetine epizoda serija,
a za to ne dobijaju ni dinara od tantijema. To je Sest
meseci posla za koji niste dobili nista.

Mislim da svaki rad moze da se pobolj$a, pa tako i u ovoj
organizaciji. Trebalo bi jo§ viSe da objasnjavate autorima
sve detalje koje se ticu zaStite autorskih prava, da
odgovorite na svako zasto i kako, jer iz tog nerazumevanja
Cesto nastaju problemi.

Branilac, foto: RTS
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RAZGOVOR SA AUTOROM

Srdan Golubovié

reditelj, scenarista, profesor i jedan od osnivaca UFUS AFA

Pretnja filmu i umetnosti

je veliki broj sadrzaja

kojima smo okruzeni pa

je tesko izboriti se za
paznju koju savremeni
covek ima da pogleda
film ili da procita knjigu

0d debitantskog igranog filma “Apsolutnih sto”
(2001), preko “Klopke” (2007), “Krugova” (2013) i
filma “Otac” (2020), svako delo srpskog reditelja,
scenariste, profesora i jednog od osnivaca UFUS
AFA Srdana Golubovica osvajalo je nagrade i
nailazilo na odli¢an prijem publike i kritike i u zemlji
i uinostranstvu. Ljubav prema filmskoj umetnosti
nasledio je od svog oca, poznatog reditelja Predraga
Golubovi¢a. lako se cini da su njegove filmske
price “lokalne”, “nase”, svetska publika ih je
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odlicno razumela i prihvatila, a drama “Klopka”
svojevremeno je uvrstena u uZi izbor od devet
ostvarenja za nagradu Oskar za najbolji strani film.
Goluboviéevi filmovi imaju karakteristi¢cnu autorsku
poetiku snazne drusStvene, socijalne, i politicke
poruke, a od svog stila ¢e, prema sopstvenim
recima, odstupiti u novom filmu koji priprema -
ljubavnoj prici o Marini Abramovic¢ i njenom bivSem
Zivotnom i umetnickom partneru Ulaju.

Golubovicevo poslednje delo, mini-serija
“Apsolutnih sto”, nastala na osnovu njegovog
istoimenog nagradivanog filma, imala je nedavno
svetsku premijeru na festivalu u Karlovim Varima.
Reziju serije podelio je sa svojim bivs§im studentima
sa Fakulteta dramskih umetnosti Katarinom Mutic,
Stefanom Ivanci¢em i Nikolom Stojanovicem.

Pitali smo ga kakve utiske nosi sa premijere i kako
je publika dozivela ovu seriju?

Za nasu filmsku ekipu je bilo jako vazno da serija ima
svetsku premijeru na velikom festivalu, a Karlove Vari
su jedan od najvecih na svetu. Velika cast je bila da se
tamo predstavimo, posebno zato $to su prikazali svih
Sest epizoda, sa kratkom pauzom na polovini. Sala je bila
skoro puna i svi su ostali do kraja projekcije. Zaista je
bilo fascinatno da vidite veliki broj ljudi koji gleda seriju
skoro pet sati.
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Serija je pravljena po nekom filmskom modelu, to je
po dramaturSkom narativu jedan duzi film, ima takvu
strukturu. Zato nam je bila zanimljivo da publika to gleda
ujednom dahuito ne na festivalu koji se bavi televizijskim
sadrzajem ve¢ ba$ na velikom filmskom festivalu, zato $to
smatram da ova serija promoviSe filmski jezik, nas kao
autore i srpski film. Serija je davno zavrSena i dugo smo



Apsolutnih 100

¢ekali na premijeru, utoliko je ovo bilo znacajnije. Ovo
je prva domaca serija koja je prikazana na jednom ovako
velikom festivalu. Serija je, ¢ini mi se, bila osvezenje
za publiku. Moram da napomenem da su Karlove Vari
zajedno sa Sandensom i Roterdamom festival sa, mozda,
najboljom publikom. Ima dosta mladih, sve projekcije su
rasprodate, posle svakog filma slede dugi i interesantni
razgovori. Mislim da se naSa serija izborila za dobro
mesto jer u sebi ima spoj trilerskog, Zanrovski element,
puno napetosti, puno kriminalistickih elemenata, a
sa druge strane i snazan socijalni kontekst, govori o
drustvu, vrlo se kriticki donosi prema vremenu u kome
zivimo, ne samo kod nas nego i globalno. Publici se
dopao taj spoj drustvene aktuelnosti sa elementima
zanra. Kazu, podsetilo ih je na neke skandinavske serije
koje pokusavaju da kroz elemenat kriminalistickog
zanra govore o svetu u kome zivimo i da imaju snaznu
aktivisticku, drustvenu i politicku poruku.

lako se cini da su Vase filmske pri¢e “lokalne”,
“nase”, svetska publika ih je odlicno razumela
i prihvatila, Sto svedoCe i brojne nagrade na
medunarodnim festivalima. Kako prepoznate da je
neka prica vredna da se pretoci u film?

Nikad se nisam zadovoljavao time da pravim nesto S§to
samo nasa publika razume i oseéa, ve¢ da snimam filmove
koje ¢e da shvati publika Sirom sveta. Zanimala me je ta
univerzalnost price, filmskog jezika i naracije $to potice
od nase filmske $kole, Fakulteta dramskih umetnosti koji
se bazirao na narativnom filmu. Tako su nas ucili nasi
profesori, pa sam to prirodno poneo sa fakulteta. Kada

X AVGUST 2025

sam poceo da snimam sopstvene filmove poceo sam
da razmisljam kako da neSto $to je naSe, autenticno,
specifino za sredinu u kojoj Zivim oblikujem u pricu
koja je razumljiva svuda. Mislim da je film specifican po
tome $to na nivou emocija moze da komunicira sa celim
svetom. Na primer, filmovi Akira Kurosave, Hickoka,
Almodovara, Haurismakija dolaze iz razlic¢itih svetova i
donose izrazitu specifi¢nost tih svetova, ali komuniciraju
sa svetskom publikom na emotivnom nivou. Iz mog
iskustva kao filmskog autora, kao ucesnika festivala i
distribucije mojih filmova Sirom sveta video sam da
publika svuda i na isti nacin dozivljava film, jer na njega
reaguje emocionalno. Cini mi se da neke druge umetnosti
imaju malo tezi put do publike, jer film, pored muzike,
verovatno najbrze dovodi do emocionalnog reagovanja
kod publike.

Dugogodisnji ste predsednik saveta i selektor
Festivala autorskog filma koji promovise ostvarenja
visokog umetnickog kvaliteta i snaznog autorskog
pecata. Koje su to, po Vama, filmske teme koje
mogu da “pomere” danasnjeg gledaoca?

I u filmu i u knjizevnosti sve price su vec¢ ispricane,
sada je jedino moguce dati li¢ni pogled na neku stvar.
Ucestvovao sam davno na radionici na kojoj je bio
jedan od najpoznatijih svetskih producenata Nemac
Karl Baumgartner. Kada su ga mladi studenti, ucesnici
radionice pitali kakav treba da bude scenario sa kojim
bi jednog dana mogli da dodu kod njega, Sta ocekuje,
on je odgovorio samo jednom re¢ju - “iznenadenje”.
Publika, pre svega ona festivalska, trazi svez, drugaciji
pogled, ali da taj pogled nije samo artisticki, nego da ima
mogucnosti i kvalitet da komunicira sa publikom. Mislim
da je proslo vreme art haus filmova koji su bili zatvoreni i
komunicirali samo sa uskim krugom publike.

Cast nam je $to je nasa mini-serija ‘Apsolutnih sto’ imala premijeru
na velikom svetskom festivalu kakav je onaj u Karlovim Varima”




A Sta je najveca pretnja filmu danas? Da li je to ta
komercijalizacija, da li vestacka inteligencija ili
nesto trece?

Pretnja filmu i umetnosti uopste je ogroman broj
sadrzaja kojima smo bombardovani svakodnevno pa se
postavlja pitanje koncentracije koju savremeni ¢ovek ima
da pogleda film ili da procita knjigu. Mislim da je najveca
pretnja upravo to svakodnevno rasipanje paznje kroz
milione sadrzaja koji se nalaze pred nama. Kako do¢i do
toga da savremeni covek kaze danas ¢u da gledam film,
sutra ¢u da ¢itam knjigu. Kako pronadi ono $to vredi,
$to moZe da nas na neki nacin oplemeni. Uloga filmskih
festivala je tu jako vazna jer oni su u savremenom svetu
neka vrsta kataloga za obicnog gledaoca. On kad vidi da
je neki film bio u Kanu, Veneciji, Berlinu... pomisli da
su neki ljudi koji se bave filmom to vrednovali i samim
tim napravili izbor odakle moze da bira $ta ¢e da gleda
u skladu sa onim Sta ga interesuje. Ta strasna kolicina
raznih sadrzaja i disperzivnost stvari koje se desavaju
oko nas najveca su pretnja umetnosti jer je pitanje
kako da se u svemu tome fokusiramo na slikarstvo,
knjizevnost, na film, na pozoriste. Kako da te stvari
postanu ono $to bi trebalo da budu - nasa oaza. Ne nesto
izolovano, izopsteno od svakodnevnog, obi¢nog coveka,
nego naprotiv nesto ¢emu se Covek vraca u trenucima
kada mu je ta vrsta sadrzaja potrebna.

Delite sudbinu vecine kolega u Srbiji, ali i u regionu,
kojima je u proseku potrebno 5 do 7 godina da snime
film. Vas poslednji film “Otac” imao je premijeru
2020. godine. Koliko ¢emo cekati do premijere
sledeceg filma?

Neobic¢na i paradoksalna stvar je da su se tokom 60-ih,
70-ihi80-ih godina, kada je tehnologija bila mnogo manje
razvijena, Ce$¢e snimali filmovi. Reditelji su snimali
na svakih godinu, dve, tri najviSe. Danas je po nekom
evropskom proseku potrebno 3 do 5 godina za jedan
film, a prosek zemalja koje su ekonomski manje stabilne
i jake je sigurno pet i viSe godina. Kako je doslo do toga
da se tehnologija toliko razvila i olaksala snimanje a da u

Klopka
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Kako je doslo do toga da se tehnologija
toliko razvila i olakSala snimanje
a da je u stvarnosti snimanje filma
teZe nego $to je bilo pre 40 godina?

stvarnosti snimanje filma postane teze nego sto je bilo
pre 40 godina? Veoma je teSko odgovoriti na to pitanje.
Medunarodne koprodukcije su u jednom trenutku bile
velika pomo¢ autorima da snime film, a sad su postale
teret. Trazenje finansijera, odnosno koproducenata u
svim tim zemljama produzava proces produkcije i ¢ini
da on umesto 2,3 traje 5 i viSe godina. Mislim da je to
veliki, otvoreni problem. Jer, reditelj ili rediteljka osmisle
neki film i kad prode 5,6 godina do pocetka snimanja
oni su drugi ljudi i pitanje je koliko ih viSe zanima ta
tema i to ¢ime se u filmu bave. Mislim da ¢e film iéi u
pravcu manjih budzeta, manjih ekipa i neke skromnije
produkcije, moraée da se izade iz tog zacarnog kruga u
kome se jako retko snimaju filmovi. Sre¢om, pojavila se
televizija i televizijske serije koje su mnogim autorima
pomogle da te dugacke pauze premoste, da imaju od cega
da zive, ali i da, $to je mnogo vaznije, imaju kontinuitet
umetnickog rada. Jer, bavljenje filmom je kao i svaki
drugi posao neka vrsta treninga.

Vas slededi film je pric¢a o Marini Abramovi¢ i Ulaju?

To je najvazniji projekat kojim se trenutno bavim. Film
pocinje njihovim ulaskom u kombi i zavrSava se onog
trenutka kada su izasli iz kombija i prestali da zive
zajedno, odnosno prati te Cetiri i po godine zajednickog
zivota. To je ljubavna prica o dvoje ljudi koji su ziveli
umetnost, ziveli intenzivan ljubavni, seksualni odnos, a
iz tog odnosa je proizasla umetnost kao vazan dokument
o tom vremenu. S druge strane, oni su dvoje ljudi koji su,
uz neke druge, obelezili performativnu umetnost. Mene,
pre svega, zanima njihov li¢ni i ljubavni odnos, odnos
dvoje ljudi koji su nekoliko godina Ziveli u prostoru od
dva kvadratna metra i putovali po celoj Evropi. Ovaj
film mi je izazov, nesto drugacije od svega $to sam do
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Iz filma “Otac”, foto: Maja Medi¢

sad radio, a ujedno i prvi film koji bi trebalo da radim na
engleskom. Bez obzira $to je dugo zivela u Amsterdamu
Marina nikada nije naucila holandski, pa su njih dvoje
komuniciralinaengleskom. Filmje sadaufazifinansiranja,
trazimo novac za produkciju, a po nekoj proceni
snimanje bi trebalo da po¢ne krajem slede¢e godine.

Redovni ste profesor na katedri za filmsku i TV
reziju na FDU. Koje su to najvaznije lekcije kojima
ucite svoje studente?

Trudimo se da ih na fakultetu nauc¢imo filmskom zanatu,
da znaju $ta je filmski jezik i da barataju elementima
filmskog jezika. Koliko je svako od njih darovit i koliko
¢e modi da se umetnicki ostvari je zaista individualno.
S druge strane, fakultet jeste mesto koje im pomaze
da taj svoj talenat oslobode, da iz tog svog dara izvuku
najvise Sto mogu. I ja sam o tom zanatu najviSe naucio
od mojih profesora. Pedagogija se medutim strasno
promenila poslednjih 40 godina, posebno zbog razvoja
tehnologije. Danas mladi ljudi mogu da saznaju mnogo
toga $to ih interesuje i van fakulteta. Mi nismo vise ti
koji im govorimo nesto $to sami ne mogu da pronadu,
da cuju. Profesor je neko ko je sa njima u dijalogu, ko im
pomaze da se otvore, da pricaju svoje price. To je moj
fokus u radu sa studentima, da im pomognem da svako
od njih pronade svoju autenti¢nost, da progovori svojim
jezikom.

Ucestvovali ste u osnivanju UFUS AFA zastite, a kao
¢lan Upravnog odbora aktivno ste radili na poboljsanju
poloZaja filmskih autora i borbi za autorska prava. Sta
biste izdvojili kao najveéa dostignuca organizacije i da
li verujete da Vase kolege danas znaju dovoljno o tome
koja su njihova prava?

Mislim da smo mi za ovih deset godina jako puno uradili.
Od nulte tacke dosli smo do toga da danas imamo
organizaciju koja odli¢no radi, koja Stiti i ostvaruje
prava za nasSe filmske autore. Taj korak je bio ogroman.
UFUS AFA je danas ozbiljna i snaZna organizacija i
mislim da nasi filmski i televizijski autori mogu da budu
jako zadovoljni jer su u prilici da od svog rada dobijaju

zasluzeni novac. Kada smo osnivali organizaciju mnogo
toganismo znali. Nekako uisto vreme Asocijacija filmskih
reditelja Srbije, ¢iji sam ja bio predsednik, i UdruZenje
filmskih umetnika Srbije (UFUS) imali su istu inicijativu
za osnivanje kolektivne organizacije. Mi iz Asocijacije
reditelja povezali smo se sa dokumentaristima Srbije i
sa UdruZenjem scenarista, napravili Asocijaciju filmskih
autora (AFA) i konkurisali za licencu. Tada smo saznali da
jei1UFUS predao zahtev, pa suu Zavodu za intelektualnu
svojinu organizovali zajednicki sastanak. Kako su oba
udruzenja imala priblizan broj potpisa u tom trenutku,
u Zavodu su nam predlozili da UFUS i AFA zajedno
naprave organizaciju koja ¢e $tititi prakti¢no sve filmske
autore. Svima nam je bilo jasno da je to u interesu srpskih
autora i da ne postoji nijedan razlog da ne napravimo
zajednicku organizaciju $to se i desilo, a vrlo brzo smo
dobili i licencu.

Deset godina je i mnogo i malo, jer sve kolektivne
organizacije moraju da predu dug put od osnivanja do
trenutka u kome po¢nu da naplacuju autorska prava. Svi
smo zajedno ucili uhodu kako se to radi, kako funkcionisu
zakoni, pregovori i Sta je sustina zastite autorskih prava.
Mislim da smo imali srece i da smo, za razliku od nekih
drugih organizacija u regionu, napravili manje greSaka
i da smo relativno brzo dosli do trenutka kada su nasi
autori poceli da dobijaju tantijeme. UFUS AFA je velika,
ozbiljna organizacija sa apsolutno najve¢im prihodima u
regionu, sa perspektivom da se ti prihodi uvecaju, a da
aktivnost, uticaj i nacin na koji organizacija radi i pomaze
autorima utice i na samu filmsku industriju. Za sve nas
koji smo ucestvovali u stvaranju UFUS AFA to je razlog
za ponos.

UFUS AFA je velika, ozbiljna organizacija
sa apsolutno najvecim prihodima u regionu,
sa perspektivom da se ti prihodi uveéaju,
a da aktivnost, uticaj i nacin na koji
organizacija radi i pomaze autorima utice
i na samu filmsku industriju
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Stevan Pajovic¢
advokat, kancelarija “T-S Legal”

Kopiranje
autorskih dela u
nekomercijalne
svrhe

Privatno kori$¢enje autorskih dela podrazumeva
da pojedinci mogu za svoje potrebe i u okviru uzeg
kruga - porodice i prijatelja — praviti kopije sadrzaja
poput muzike, filmova, knjiga ili slika, bez potrebe
da traze odobrenje od vlasnika prava. Ovaj institut je
u medunarodnom pravnom sistemu S§iroko priznat i
omogucava ljudima da, bez dozvole autora ili nosilaca
prava, koriste te reprodukcije za licne potrebe. Kod nas je
takva praksa prepoznata i zakonski uredena ¢lanom 46.
Zakona o autorskom i srodnim pravima, koji propisuje
da je dozvoljeno fizickom licu da bez dozvole autora i
bez placanja autorske naknade umnozava primerke
objavljenog dela za li¢ne, nekomercijalne potrebe. Vazno
je napomenuti da takvi umnozeni primerci ne smeju
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biti stavljeni u promet niti kori$c¢eni za bilo kakav drugi
oblik javnog saopsStavanja dela. Takode, ova odredba
se ne primenjuje na neke posebne slucajeve, kao Sto
su racunarski programi i elektronske baze podataka,
umnozavanje pisanih dela u obimu cele knjige (osim u
slucaju rasprodaje najmanje dve godine), ili umnozavanje
notnih zapisa muzike ru¢nim prepisivanjem.

Ova praksa olak$ava svakodnevne aktivnosti kao $to su
kopiranje muzike na prenosne uredaje, pravljenje arhiva
fotografija ili gledanje omiljenih filmova u bilo koje
vreme. Iako je takvo kopiranje u potpunosti dozvoljeno,
preterano umnozavanje sadrzaja nanosi finansijsku Stetu
autorima i nosiocima prava, a koja se ogleda u izgubljenoj
dobiti koju bi ta lica ostvarila da su bila u moguénosti da
naplate naknadu za umnozavanje.

Zbog toga je zakon uspostavio tzv. sistem naknada
za privatno kopiranje. Ovaj sistem podrazumeva da
se autorima ili nosiocima prava priznaje pravo na
posebnu naknadu za sve slu¢ajeve umnozavanja u okviru
privatnog koris¢enja, ¢ak i ako se ta¢no ne zna svaki
pojedinacni primer kopiranja. U tome klju¢nu ulogu
igraju organizacije za kolektivno ostvarivanje prava, koje
na osnovu zakonskih odredbi prikupljaju i raspodeljuju
posebnu naknadu autorima i nosiocima prava.

Medunarodni i evropski okvir

Na medunarodnom nivou, pravo na privatno kopiranje
je uvedeno odredbama Bernske konvencije za zastitu
knjizevnih i umetnickih dela, koja u ¢lanu 9.2 omogucava
drzavama ¢lanicama da dozvole umnozavanje pomenutih
dela, pod uslovom da se ne naruSava normalna
eksploatacija delaida se autorima ne nanosi neopravdana
Steta. Pored toga, Evropska unija je Direktivom 2001/29/
CE dozvolila uvodenje pravila o suspenziji autorskog
prava za privatno kopiranje uz obavezu da se nosiocima
prava obezbedi pravi¢na naknada.

U Evropskoj uniji je uspostavljen sistem prikupljanja
i raspodele posebne naknade, koji se obavlja preko
organizacija za kolektivho ostvarivanje prava. Ove
organizacije posebnu naknadu direktno ili indirektno
naplacuju od proizvodaca, uvoznika i prodavaca uredaja
kao $to su hard diskovi, telefoni, kompjuteri ili fotokopir
aparati, kao i nosaca poput CD-ova, DVD-ova, USB
memorija i slicnih. Osnova ovog sistema jeste ideja da
se deo Stete koju autori trpe zbog privatnog kopiranja
preraspodeli na one koji na tome direktno zaraduju



- proizvodace i uvoznike opreme koja omogucava
umnozavanje sadrzaja. Profit koji ostvaruju na uredajima
i medijumima za reprodukciju sadrzaja obavezuje ih da
preuzmu deo odgovornosti za Stetu koju takvi uredaji
izazivaju autorima. Tako se uvodi njihova odgovornost
koja je uskladena sa ostvarenim finansijskim koristima.

Posebna naknada u Srhbiji

U Srbiji je sistem naknada za privatno kopiranje
autorskih dela detaljno regulisan Zakonom o autorskom
i srodnim pravima. Glavni cilj je zaStita interesa autora,
kao i obezbedivanje pravicne naknade za Stetu koja
nastaje privatnim kopiranjem.

Pravo na posebnu naknadu regulisano je c¢lanovima
39 i 171b. Zakona. Clan 39 precizira da, u slucaju da se
autorsko delo umnozava bez odobrenja autora, posebno
putem fotokopiranja ili snimanja na nosace zvuka, slike
ili teksta za li¢ne i nekomercijalne svrhe, autorima
pripada pravo na naknadu. Ona se ostvaruje od uvoznika,
proizvodaca i trgovaca tehnickim uredajima i praznim
nosacima koji se koriste za reprodukciju sadrzaja, kao
$to su fotografije, audio i video zapisi, filmovi i drugi
medijumi. Organizacije za kolektivno ostvarivanje prava
prikupljaju naknadu prilikom prve prodaje ili uvoza
takvih uredaja i nosaca u Srbiju, a zatim ih raspodeljuju

Marjhon Obsioma, Unsplash.com
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autorima i nosiocima prava. Maksimalni iznos naknade
za standardne nosace, poput CD-ova, DVD-ova i USB
stikova, iznosi do 3% od njihove vrednosti, dok za uredaje
moze biti do 1%. Pored toga, Vlada Srbije je 2022. godine
donela uredbu kojom je prosirila obavezu placanja
posebne naknade i na proizvodnju i uvoz racunara,
tableta i mobilnih telefona, ¢ime je znatno porastao
ukupni godi$nji iznos prikupljenih naknada.

Vredno je napomenuti da se autor ne moze odredi prava
na posebnu naknadu, niti ova naknada moze biti predmet
prinudne naplate. To znaci da pravo na posebnu naknadu
ne prestaje i trajno pripada autorima, Stite¢i njihova
prava i ekonomski polozaj. Visina naknade se odreduje
pregovorima organizacija za kolektivno ostvarivanje
prava sa predstavnicima proizvodaca i uvoznika, a u
sluc¢aju neuspeha pregovora, Zavod za intelektualnu
svojinu samostalno odreduje njenu visinu.

Prihvatanjem instituta privatnog kopiranja i posebne
naknade, Srbija tezi da uravnotezi interese autora
i korisnika sadrzaja, podsti¢uéi razvoj kulturne i
kreativne industrije, uz snaznu zastitu prava stvaralaca.
Sistem prava na posebnu naknadu, u skladu sa vaze¢im
zakonima, ostaje kljucni alat za zastitu autorskih prava i
jacanje ekonomskog polozaja kreativnih ljudi u drustvu.

|

ORGANIZACIJA FILMSKIH AUTORA SRBIJE



Bilten UFUS AFA
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Pratite nas na
drustvenim mrezama:

f B in X

www.ufusafazastita.org.rs


http://facebook.com/ufusafazastita
http://instagram.com/ufusafazastita
http://linkedin.com/company/ufus-afa-zastita
http://x.com/UfusAfaZastita

